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PROLOGO

“¢Qué me importaba a mi la situacion geogréfica ate Villuercas? Yo tenia
cuestiones importantes que responder; y sin embastgba perdiendo el tiempo
con las villas fabriles, las regiones forestaletay zonas ganaderas, sin lograr
mayor conclusién, sino que todas tenian de todpago.

"Que el vivir solo es sofar", habia leido @alderdn, y recurri a los
suefios para mitigar la angustia de mi adolescenEilacaballo de los lanceros
bengalies venia a buscarme a menudo, en plena, glase rescataba de aquellos
mundos estériles para recorrer nuevas tierras. Mie veces, mientras los
profesores hablaban sobre esos conocimientos hugr@®llos mismos olvidan al
llegar a casa, yo descendia de mi caballo con uio sail, trepaba hasta la torre
del fortin, y conseguia acallar la ametralladoraegeistaba diezmando mis filas; y
con una sonrisa de triunfo, la volvia hacia la dasorrando aquel mundo de
palabreria vacia. Otras veces, volvia las riendasia los viejos mundos de la
fantasia, recorriendo las estepas rusas, el goléo Guinea, o las soledades
articas; pero, poco a poco, iban desapareciendossuefios, barridos por la
enorme explosion de un nuevo mundo interior: el doumle mis propios
pensamientos, que habia estallado en la adolesaguaeto al descubrimiento de
la propia vida. Necesitaba aclarar o que queria,gue pensaba, lo que sentia...
Necesitaba separar lo que habia en mi, heredadasipresiones de los otros, y
lo que yo mismo habia construido como una conquidéa mi propio
pensamiento.”(El arbol del bien y del mal).

El cine constituye uno de nuestros referentesbas la hora de hablar de los
valores de una época. Al mismo tiempo, el cineej@flos valores y las concepciones
sociales predominantes en la sociedad, y se aoyestén uno de los elementos mas
potentes para formar y modificar los valores yftamas de vida de las gentes.

Como sefala el texto de referencia, los nifiossyaliolescentes, pero también
los adultos, utilizamos el cine como la puerta digagla hacia el mundo de la fantasia.
Cada uno de nosotros tenemos nuestras referendiaasren determinadas peliculas
gue marcaron una época de nuestra vida. Yo auncoerdo de haber llorado con la
muerte deBambia mis ocho afios; de haber montado los caballdesdeegimientos
coloniales de la India con once o doce, cuahieks Lanceros Bengalie® proyectaba
en blanco y negro en el cine de mi colegio los dabgor la tarde; aprendi el valor del
amor y la nostalgia con la historia desgarradora&Cdsablanca me acuerdo dé&os
Paraguas de Cherburgocuando el descubrimiento del amor en el mundb sea
reflejaba en la pantalla en aquella triste histaigaamor que interpretaba Catherine
Deneuve... Y asi podria seguir hasta el presentaidoithr cientos de referencias en
las que el descubrimiento de la vida real quedéiado a alguna pelicula que reflejaba



mis propios sentimientos... Los reflejaba, o losdbg; no seria capaz de distinguir
hasta qué punto me identificaba con una escengu@o vivia lo mismo; o trasladaba
la escena a mi mundo real, intentando imitar gpésonajes de la pantalla.

El libro de Carmen Pereira se adentra con inctatiessmaestria en el analisis
de la relacidn entre cine, infancia y valores. $peeencia en diferentes Proyectos de
Investigacion sobre el cine, su participacion pcactn sesiones con Escuelas de Padres
y Madres, y un trabajo de afios conjugando en sur latucativa el uso del cine y la
educacion en valores, la sitian en un lugar depekae para abordar con éxito la tarea
que en este libro se emprende.

Desde el inicio del proyecto me impliqué en anlmaofreciéndome como
editor, y alentando a la autora a reflejar en gsé@gnas su sabiduria y su experiencia.
Tras varias vicisitudes que fueron cambiando efguto inicial, y dispuestos a no ceder
ante la posibilidad de publicarlo con recortes,vae finalmente enfrentado a la tarea
de presentarlo al publico; y lo hago con la sat@fan de quien esta seguro de prologar
un trabajo importante, y que sera de utilidad padres y educadores en el empefio de
utilizar el cine y sus enormes potencialidadesl @émdito de la educacion en valores.

El cine de animacion, especialmente pensado pasanifios, nos ofrece
multiples posibilidades para ayudarnos a educéa;autora nos ofrece en este libro un
instrumento, realmente valioso, para ayudarnogarla Para comenzar, nos introduce
en el mundo del cine de animacion y nos desvelastaria, sus entresijos técnicos y su
variedad de facetas. Pero quizas, donde se enandasr mejores aportaciones es en el
analisis de los modelos de animacion para traligaforma practica con nifios. En
efecto, a partir de doce peliculas cuidadosameslec@gonadas, e impecablemente
estudiadas, la autora nos desvela las enormesitzsibs educadoras del cine-forum y
la manera de enfocar, desde un enfoque educativeisienado de peliculas de
animacion. Por ultimo, los apéndices nos ofrecenbi@n valiosos instrumentos
pedagogicos, entre los que hay que destacar erglode términos basicos, util para
ensefiar a comprender el cine y a valorar sus @tésnicos; y las referencias que la
autora nos ofrece para continuar por nosotros nasghoamino que ella nos ha trazado,
aplicandolo a otras peliculas y otras situacionesativas.

No me queda pues mas tarea que la de dar la bieava este libro de Carmen
Pereira, que aporta una vision nueva y muy fruetifeara el empleo del cine como
material educativo.

Mélaga, 20 de noviembre de 2005.
JOSE MANUEL ESTEVE ZARAZAGA
Catedratico de Teoria de la Educacion
Universidad de Malaga



INTRODUCCION

La infancia, el cine y la educacion en valores lsorazon de ser de este libro.
Durante algo mas de una década una buena partgedanactividad como educadora
se ha orientado a vincular estas tres realidadwsa. mbsotros es evidente que vivimos
en un mundo donde lo audiovisual estd omnipres&ntedavia con mas intensidad lo
esta para los nifios y nifias que a menudo entraargacto con el mundo a través de su
representacion audiovisual. Estas circunstancias equ muchas ocasiones han sido
consideradas como un problema para la educaci@otmog estamos convencidos de
gue no soélo son una imposicién ineludible de naedproca, sino una posibilidad para
conseguir una mejor educacion.

No ha sido una constatacion fortuita; han sido rnadbs cursos, seminarios de
renovacion pedagodgica y actividades en Escuelddadizes y Padres los que nos han
llevado a comprobar la necesidad de unir la edanage la infancia con el cine y de
aprovechar toda su riqueza para la educacion enegal

Hemos de reconocer, ademas, que esta parte deanaetstidad profesional no
la hemos desarrollado en solitario. En una reladémutuo apoyo y aprendizaje, que
en la mayoria de las veces ha desembocado en afumge amistad, se encuentran
diversas personas e instituciones. Entre las paspeocupa un primerisimo lugar,
Celina Gonzalez Gonzélez, maestra de Educaciémtihfue en virtud de su gran
capacidad para la educacion y de su amplia forma@a el ambito de la
psicopedagogia nos ha llevado a descubrir lasni@sigs posibilidades del cine de
animacion a la hora de desplegar y encauzar ldgladas y la vida de los nifios. A ella
nuestro agradecimiento.

Asimismo, el hecho de venir formando parte del pgpiedagdgico del Proyecto
Cine y Transversales, integrado en la reviBtres y Maestrosha servido para
mantener y enriquecer nuestra dedicacion a esa gtemas de contar con excelentes
aportaciones de un grupo en el que se unen perdenas gran valia.

Por otra parte, las multiples sesiones de cinefoque hemos realizado en
Escuelas de Madres y Padres nos han permitidoatangiue una de las mejores formas
de abordar con ellos muchos temas, aparentemdittdtdsos y complicados, ha sido a
partir de la proyeccion de una pelicula -en alguoasos también vista de forma
convergente por sus hijos-. Desde esa proyecailogsaba con bastante facilidad que
se abrieran, manifestaran y expusieran sus inglésty problemas, los comprendieran
y analizaran y, finalmente, se encontrasen en eegisposiciones para afrontarlos.

A la hora de transmitir nuestra experiencia a tgdade estas paginas, hemos
considerado que debiamos destinar el primero y nslegicapitulos a resaltar la
importancia del cine en la educacion, asi como @&updizar en las principales
implicaciones que se dan entre ambos. El tercatutago hemos dedicado a analizar
las principales caracteristicas que éste adquieredo se orienta a la infancia. Se trata
fundamentalmente del llamadiine de animacignel género cinematogréafico creado
para adaptarse a las cualidades de esta etapaviialdda sido tal la importancia de
este género que entendemos merece que el cuaftaledpate las principales etapas
gue ha tenido en su corta pero fecunda historia.



La parte mas importante de nuestra obra esta fapadel capitulo quinto. En
él, abordamos un modo de llevar a la practica cuaenimos diciendo. Asi dedicamos
sus primeros apartados a relacionar cine de animacobjetivos educativos y valores,
para seguidamente mostrar como trabajar con logsmfijévenes un conjunto de
peliculas seleccionadas.

Antes de terminar, nos hemos considerado obligaalosostrar nuestro
desconcierto ante la resistencia de los organisoficgles para incorporar el cine
dentro del curriculum escolar.

Nuestra obra acaba ofreciendo unos apéndices aqaeipuwontribuir a satisfacer
unos mayores intereses con respecto a la utilizat@bcine en la educacion.
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1. LA IMPORTANCIA DEL CINE EN LA EDUCACION *

Una de las intenciones principales que estan aalke lde esta sencilla
publicacion es resaltar la importancia del cineagdareducacionSi el cine tiene una
influencia innegable en la vida de los adultos destras sociedades, esta influencia
crece a medida que va descendiendo la edad. EJ poresu enorme capacidad
comunicativa, influye, impresiona, conmueve a laon de las personas que aceptan
exponerse a su influencia. Pero los actuales nyfidsenes han nacido en un mundo
fundamentalmente audiovisual que a través de éwviggbn ha sido secosistemasu
medio ambiente. A pocas cosas, quizas a ningur@rededicado tanto tiempo, tanta
atencion, tanto interés. Con frecuencia, la omsgmeia de lo audiovisual en nuestra
actual civilizacion se ve como algo negativo portgae quienes, especialmente en el
sistema educativo, consideran que es la palabilagande la imagen, el camino que ha
de facilitar el pensamiento y la reflexion. Pereatoos queremos reconocer, en primer
lugar, que lo audiovisual es el medio en el quednaaido los actuales nifios y jovenes;
en segundo lugar, que el cine ofrece una posilildia superar el aislamiento y las
limitaciones en las que se desenvuelven la videdehos nifios actuales, abriéndoles
una ventana a otros mundos reales o imaginades; tgrcer lugar, que el cine le da al
educador la oportunidad de preparar a los nifiofyg povenes para el mundo en el que
han de vivir; de hacer presente en la educacidnt@@s lo que existe en ese mundo a
través de su representacion cinematografica; dérserdel cine para abordar de una
forma viva la educacién en valores; y, sobre tod®,aprovechar el cine, por su
conexién con la emocién, con el sentimiento, cobeléeza, con el arte, para no olvidar
que la educacion ha de ser integral, que la metia @elucacion es la persona total,
como un todo en el que se integran todas sus fad€talectivo Drac Magic,1995, 8-9;
Corominas, 1999; Martinez y Bujons, 2001; Ortig@&4)2, 167-168)

! El contenido de este capitulo esta tomado, conifibadiones, del texto elaborado por PEREIRA
DOMINGUEZ, M2 C. (2003) El cine, nuevo escenariol@educacion. En ROMANA BLAY, M2 T. y
MARTINEZ MARTIN, M. (Edit.): Otros lenguajes en educacioBarcelona. ICE-Universitat de
Barcelona, pp. 101-105.
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. Como entender el cine desde la educacion

El testimonio que reproducimos de Scorsese nos@ands contundente que la
mejor argumentacion que pudiésemos construir:

"En realidad, es el recuerdo de la sala de cinestimisma la que viene a mi
mente. Recuerdo que de nifio me llevaban al cingaahie, mi madre o mi hermano y
gue mi primera sensacion fue la de penetrar en undo magico: la alfombra mullida,
el olor a palomitas de maiz frescas, la oscuridadsensacion de seguridad y sobre
todo de estar en un santuario: todas estas cosasagven mi memoria una iglesia. Un
mundo de suefios. Un lugar que provocaba y agrandabestra imaginacion”.
(Scorsese, 2000, 49)

Cualquier persona con un minimo de sensibilidadahiacinfancia y hacia la
educacion, tendra que rendirse ante el enorme dalatine en el mundo del nifio. Por
eso, apoyandonos en esas palabras y en cuanto ldonespresando en los parrafos
anteriores, se entendera que no admitamos quellas@ores exhibamos la ignorancia
o la desconsideracion como actitudes adecuadses el cine. Consideramos que son
otras actitudes las que impone la l6gi@mprender el cine, valorar el cine,
aprovechar el cine, amar — temer — combatir el civieereemos que explican nuestra
postura algunas notas del cine que quisiéramosimente exponer (Furter, 2002, 93-
103; Tarkovski, 2002, 81).

En nuestra época, estamos tan acostumbrados anwemes desarrollos y
transformaciones en un espacio breve de tiempo ppoemos no concederle la
importancia merecida al del cine en nuestra sodiddace ahora algo mas de cien afnos,
surgié con la apariencia de ser no mas que unadiisraccion de barraca de feria, algo
curioso que se apoyaba en algun tipo de técniae &dbil y engafiosa con la que
sorprender y seducir a personas sencillas, sugabt&s, poco formadas (Gubern, 1995;
Morin, 1961; Reimer, 1991; Richmond, 199En este sentido, al cine le costd superar
los prejuicios de las personas cultas, desconfiadas respecto a lo popular, que
mantenian sus preferencias hacia la literaturas yattes ya consagradas, mientras que
veian las peliculas como un mero pasatiempo irdesnaente, sin valor formativo ni
cultural. EI cambio que se ha operado desde aguedilmienzos ha sido espectacular y
la autoridad de Arnold Hauser (1985, 289-288% permite calificar al cine como un
arte que por primera vez llega a pEmamentesocial. En efecto, el cine ha demostrado
la capacidad del arte —y precisamente por ser ades-llegar a toda la poblacién, al

11
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margen de su formacion o edad y en las mas diviEsagles y culturas de la tierra. A
no ser que estemos dispuestos a prescindir deinfemd mas importante y compartido
de nuestra cultura, no se puede hablar de laglel XX, —y todo hace pensar que en el

presente siglo no cambiara el valor de esta frase-el cine.

Es facil comprender que un fendmeno tan importantgerra dentro de si la
pluralidad (haymas de un ciney la diversidad (hay much&srmasde cine). El cine es
una manifestacion artistica y una industria; uniomdd comunicacion y un negocio; un
instrumento de divulgacion de conocimientos y agirajes con funciones formadoras,
educadoras y un entretenimiento que no renunciecarnr a lo mas vulgar y hasta
degradante (Jarne, 2002,7). Importantes directomss ayudan a comprender esta
diversidad que encontramos —sin animo de ser etihasts en la brutal sinceridad de
Francis Ford Coppofael compromiso social de Ken Lodckl sentido de la narracién
intensamente dramatica de Alfred Hitchchcla transmisién de proximidad y calor
humano de Jean Remyita busqueda de un mundo diferente donde la caracidn y

el entendimiento no sean utopias de Luis Biffiuglldeseo de educar de Eric Rohmer

2 “Matar es nuestro negocio Yy nuestro negocio va nhie Francis Ford Coppola

(www.imdb.com/Name?Coppola,+Francis+Ford-52Kk)

®“yo creo que hay que contar historias que mereZeapena contar. Un buen punto de partida es que
todas las personas tienen derecho a una vida didesde la cual puedan contribuir a su propia soatd

y que no sean marginados, ni excluidos. Todo eldmdiene derecho a contribuir a la sociedad a tavé
de su trabajo, pero esto no significa que se lgdots”. (“Derechos Humanos y Cine”. Documental. En
Canal Plus, Madrid, 1998)

* “Rodar peliculas significa para mi, antes que nadantar una historia. Esa historia puede ser
inverosimil pero nunca debe ser banal. Es preferiple sea dramatica y humana. El drama es una vida
de la que se han eliminado los momentos aburribespués la técnica entra en juego y, en esto, soy
enemigo del virtuosismo. La técnica se debe afeddraccion. No se trata de colocar la camara en un
angulo que provoque el entusiasmo del operador Jedelinica cuestion que me planteo es saber si la
instalacién de la camara en tal o cual sitio darilaescena su fuerza méxima. La belleza de las
imagenes, la belleza de los movimientos, el ritto®,efectos, todo debe someterse y sacrificarse a |
accion”. Alfred Hitchcock (www.bfi.org.uk/nationallibraryédlections/bibliographies/hitchock.pdf)

® “Lo que para mi cuenta no es hacer una obra perfesitgo tender un puente para el contacto
humano”. Jean Renoir (www.univ-nancy?2.fr/renoir/-4k)

® “El cine ha de dar capital importancia a los probbas fundamentales del hombre actual, pero no
considerado aisladamente, como caso particulam &n sus relaciones con los demas hombres. De esta
forma entran en juego los valores (libertad, iguwaldd solidaridad,...) no con objeto de que esa
interrelacion nos lleve a sufrir una condena en dme confluyen razas superiores, cadenas,
marginaciones e ideologias primitivas de fascismsitipidos e incoherentes, sino con la intencién de
crear un mundo en el que por lo menos la comunicagiel entendimiento reean utopias inalcanzables
elaboradas por sofiadores anacrénicos, sino realetadl alcance de la mano, por las que merezca la
pena luchar. Unos valores, que por otra parte, janbran de pasar de moda...’Luis Bufiuel (En
Gonzalez Martel, 1996, 21; Bufiuel, 1973; 1993)

" “El cine es pedagogia a 24 imagenes por segundo’Eric Rohmer
(www.cinemateca.bizland.com/Rohmer-entrevista.chtml

12
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o incluso el mundo de la imaginacién y la fantadéaWalt Disne¥. Pocas veces
pensadores Yy artistas han tenido a su alcance dio ta& poderoso para transmitir sus
proyectos y anhelos a condicion de conseguir ef@ade un productor o, lo que viene a
ser lo mismo, la aceptacion del publico, del mescatl cuando éste se logra, el cine
resucita el gran milagro que alcanzaron algunagedtiias griegasconvertirse en un
espacio donde la sociedad se habla, se escucltatisag, se aceptase premia 0 se
castiga por la via interpuesta de los actorespsi@iotagonistas, de los personajes que

actuan, luchan en representacion nuestra.

¢ Pero qué tiene el cine para lograr lo que taniesqesulta a pensadores,
artistas, educadores, moralistas o politicos? Dagaran primer lugar, que el cine es
divertido, atractivo, fascinantleasta conseguir las maximas preferencias comoroef
tan gréfica lo ha recordado Cabrera Infantd cine es capaz de atraer a un mundo
irreal, pero que estamos dispuestos a aceptar eemosimil, donde conecta con la
emocion y los sentimientos, los miedos y los su@fi@s universales de las personas; lo
mismo nos presenta la cotidianeidad mas pegadeel que la fantasia mas alejada de
nuestras vidas; lo mas comdn y lo mas extraordingrinos permite reconocernos o
transformarnos, adentrarnos en un proceso de fideoton o de rechazo, analizarnos o
sofar. Para ello se vale de la imagen con la qusigue llegar a todas las personas
aungue de forma distinta y con un mensaje que Gbkergliferente por parte de cada
espectador, un mensaje que permite a cada cualidadiizarlo y adaptarlo a sus
caracteristicas, necesidades y deseos. No hay diudme la imagen —especialmente
cuando se proyecta en una sala a oscuras dondedti&pensado para que su influencia
desde la gran pantalla se convierta casi en itifelsis posee una fuerza comunicativa
directa; una imagen a la que se ha dotado de algwihculado a la vida como el
movimiento y a la que se ha enriquecido con somugsica, palabras; una imagen a la
gue se potencia con todas las técnicas y artesima@en que se nos presenta como
espontanea pero que ha sido sabia y artificiosameaanejada —y hasta manipulada—

para incrementar su eficacia. Pero a pesar de mingp de su tirania y hasta de sus

8 “El mundo de los dibujos animados es el de nudstaginacion, es aquel en el cual el sol, la lurss, |
estrellas y todas las cosas vivientes obedecerestas 6rdenes. Captamos un pequefio personajeacon |
imaginacion vy, si se pone reacio, o suprimimos aonindiferente golpe de gomaWalt Disney (En
Yébenes, 2002: 145)

° “En mi pueblo, cuando éramos nifios, mi madre n@gpntaba a mi hermano y a mi si preferiamos ir
al cine o a comer con una frase festiva: ¢ cinerdisa? Nunca escogimos la sardingCabrera Infante,
1997; 2000)

13
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engafos, las personas quieren ver cine porque, smmpre ocurre con el arte, a través
de él reciben un impulso para ver su existencia afldsde lo conocido y establecido,
para confiar en que la vida, como el arte, puederse labor de creacién y libertad mas
que un destino, para acercarse a todo lo humanduweso vivirlo vicariamente a traves
de los personajes: la risa y la tristeza, la compay la crueldad, el gozo vy el
sufrimiento, la virtud y el vicio, el valor y el edo, el heroismo y la cobardia, la
nobleza y la ruindad, la inteligencia y la estupijdel éxito y el fracaso, en definitiva,
toda el ansia que llevamos dentro las personasmira cualquier limite y de aspirar,
al menos, a conocer todo lo humano. (Casanova&, %9 Moix, 1995, 2001a, 2001b y
2002)

A la hora de sefalar donde radica el atractivéx#b del cine, diriamos que se
debe, quizas en primer lugar, a su contenido.rd nb es banal, superficial o diletante.
El cine se adentra, inventa, reproduce o inveséigada humana, sus conflictos, sus
sentimientos, sus pasionéMlartinez Salanova, 2002, 56) Y normalmente lo hame
una especial intensidad. Esta tematica, asociales aspectos formales, es lo que ha
llevado a Mitry (1989) a destacar la experienciaria que el cine causa en el interior
del espectador hasta determinar su modo de actuar.

En segundo lugar, el cine sabe que nadie estéadblig prestarle atencion y por
ello se exige ser atractivo, divertiddransmite muchisimos contenidos (historia,
literatura, arte, geografia, psicologia, educaci@iores...) pero lo hacdivirtiendo,
imponiéndose siempre no aburrir, no permitir quead el interés o la atencion.
(Martinez Salanova, 1998, 27-36; Benigni, 1999C8&stro y Pena, 2001; Martinez,
2003)

En tercer lugar, se debe también a utilizamagencomo elemento basico de su
lenguaje comunicativo (Rodriguez Diéguez, 1977 161Aparici y Garcia Matilla,
1987) La comunicacién en el cine se produdees nivelesEl primer nivelseria el de
los sistemas perceptivos, vista y oido, de forma spipuede acceder a la informacién
de un modo inmediato, Gnicamente a través de tom@es mas primarios. En univel
posterior, encontrariamos los lenguajes asociados a lomrsst perceptivos: imagen,
sonido fonético, sonido musical, ruidos y sefalexdos ellos producen una amplia

gama de referentes culturales de reconocimientmificacion. Untercer nivelseria el
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gue actua de forma subconsciente. La disposicidasdencuadres, los movimientos de
camara, la eleccién del espacio escénico, laatilin de la musica y el movimiento de
los actores, entre otros, son elementos que elctsle medio no percibe

conscientemente, pero son los que combinados lagraras peliculas nos transmitan
determinadas sensaciones y emociones. Estos w@ssjise han organizado de forma
estudiada y refinada de modo que los mensajes atognaficos adquieran la forma de
un complejo sistema de comunicacion. Por eso hayrgconocer que el sistema del
lenguaje cinematografico es una de las conjunciom&s impresionantes que existen
desde el punto de vista de la comunicacién hum@oasecuentemente, la informacion
gue codificamos gracias a las peliculas es capaaraecar cambios, emociones y
llegar de una forma clara y diafana a todos lotoses de la poblaciéfRor lo tanto, es

indudable que la técnica juega en el cine un pdpé&rminante y, aunque pueda
producir la impresion contraria, todo en una pdéiictha sido planificado

cuidadosamente.

Pero destaquemos, en cuarto lugar, que toda lariamaia de la técnica ha de
estar puesta en funcion dedpectadarHa de sentirse implicado, ver reflejada su vision
de la realidad, sus intereses, sus deseos en Isuge€de en la pantalla, es decir, ha de
producirse su participacion afectiva y su recongamo en el mundo que presenta la
pelicula.(Dios, 2001, 17-20)

En quinto lugar aludiriamos al procesoidentificacion—transferencigue tiene
lugar en el cine. Curiosamente, a pesar de queosagatonozcamos todos plenamente
en unos actores y a pesar de que todos gueramdgn®aruna cierta imagen de
nosotros mismos independiente de ellos, no hay dedpe este fenomeno se produce.
Hay un momento en el que tiene lugar una transf@emagica, un desplazamiento
secreto de una personalidad a la otra. Se diri&lgtiee nos saca de nosotros mismos y
nos lleva a un mundo de imagenes, a un cuerpo @es el nuestro, a una ficcion que
no vivimos, ni hemos vivido, ni, casi con toda s&tad, viviremos, pero en la que nos

sentimos implicadogCarriére, 1997, 60).

Por dltimo, mencionariamda verosimilitud Hemos destacado anteriormente
todo el artificio que hay detras de las imagenase—p en si son algo irreal- de una

pelicula. Sin embargo, el mérito del cine es pr@seos a ese mundo construido,
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“artificial”, como tanposible,o tan semejante al que vivimos, que nos hace olvodiD

el artificio que encierra lo que estamos viendtegpantalla. Para muchos tedricos, esta
aparente paradoja de realidad / ilusion es la es¢acial del cingUrpi, 2000 b, 146-
148) El cine se comporta como un manipulador profesjac@ho un ilusionista y, sin
embargo, aceptamos de buen grado no tenérseloeatacse diria que el buen cine es
todo un maestro de la persuasion, casi de la hignos

2. CINE Y EDUCACION: IMPLICACIONES MUTUAS *°

Son muchas las personas que han buscado compreedplicar la capacidad
del cine para provocar la aceptacion o el rechasolatos. Umberto E¢bretrat6 esta
bipolaridad con los términagocalipticos / integradeglescribiendo asi a quienes en el
cine solo ven una avalancha imparable de toda clasenales o, por el contrario, a
quienes piensan que hay que aceptarlo sin masa enisma naturalidad que aceptamos
el paso de los dias.

Seria un sinsentido no prestar atencion a las vdeealarma cuando vienen
avaladas por peticiones de fil6sofos como Georgen&t a favor de una lectura
apoyada en el silencio, la soledad y la memoritu@allo por argumentos como los del
linglista Raffaele Simone (2001) que advierte datdisolucion de un paradigma de
cultura, de informacion y de educacion. En su @pinia nueva informacion, sustentada
mas en la imagen que en la palabra, ha cambiapgwaajuia de los sentidos pues la
vision natural prevalece sobre la alfabética, hmemtado el valor de la imagen —y con
ella la supremacia de lo menos estructurado sobr&s estructurado—, ha cambiado la
naturaleza de la escritura y la tipologia de lostoe que son ilimitadamente
modificables, y, por ultimo, ha originado una nuévana de elaborar la informacidm
proposicional, es decir la elaboracion ha pasado de ser analitica, estadzu

contextualizada y referencial a ser indiferenciada.

1% parte del contenido de este capitulo esta adapkeldexto elaborado por PEREIRA DOMiNGUEZ,
M2 C. (2003) El cine, nuevo escenario de la edécaden ROMANA BLAY, M* T. y MARTINEZ
MARTIN, M. (Edit.): Otros lenguajes en educacidBarcelona. ICE-Universitat de Barcelona, pp. 105-
109.

| 3 civilizacién democratica se salvara Gnicamestéace del lenguaje de la imagen una provocacién
a la reflexion critica, no una invitacion a la hipsis.” (Eco, 1977, 367)
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Ciertamente sus opiniones se basan en serios @sfoelio, en primer lugar, las
consideramos mas referidas a la posible utilizagaperficial de internet que al
lenguaje audiovisual; y en segundo lugar, sus Estuckforzarian en todo caso la
necesidad de superar una actitud plana ante lodsadal mas que al abandono de este

lenguaje.

También se ha dicho que las nuevas generaciords ®stnidas en un mundo
absolutamente caético, que nadan en un magma iefdemmagenes equivalentes que
incrementa su emotividad pero empobrece y descontextualiza dasucturas
explicativas, cuando lo que necesitarian serianp@esu concentracion, su atencion, su
capacidad de espera, su percepcion ilativa, enaddey abstracta, no meramente
impresionista, imaginativa (de imagen), y emotigaguilar, 1996, 51; Rodriguez
Neira, 1999, 50-51)

Sin embargo, con independencia del nimero de pessure se inscriban en una
u otra tendencia —y que sin duda ha variado a raegiiet lo audiovisual se ha ido
haciendo casi omnipresente—, cabe una terceraudctjue trate de superar
dialécticamente las dos anteriores. Es lo que @emocsentido ha reclamado Giovanni
Sartori (1998): entender mediante conceptos y deten través de la vista han de
combinarse en una suma positiva, reforzandosenseabs integrandose el uno en el
otro. Asi pues, nos sumariamos a la tesis de egie@e acuerdo con la cual el hombre
qgue lee y el hombre que ve, la cultura escritagultura audiovisual, estan destinadas a
sumarse en una sintesis armoniosa. Siguiendo essonparalelismo diriamos que el
cine no tiene necesariamente que suponer el aangieihto de la persona, la sociedad o
la cultura; pero tampoco se lo puede recibir ingemente de una forma meramente
espontanea y acritica. Es demasiado fuerte surmiasg son demasiadas valiosas las
posibilidades que ofrece como para rechazarlompign demasiado su poder como
para entregarnos a €l sin ninguna cautela. Poegsonveniente ser conscientes de su
influencia y desarrollar las capacidades que lagrex tiene para beneficiarse del cine y
también para situarse ante él como un sujeto indidpete capaz de superar una actitud
de aceptacién espontdnea y gregaria. Sin duda ase absolutamente Ilcida y
pertinente la advertencia que Eco formulaba haceagatreinta afios. Con ella hemos

querido iniciar este apartado y quisiéramos queaf principio rector de nuestra
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reflexion sobre el contenido de una educacion categréafica, los principales aspectos
de la misma y, finalmente, la posible relacionaleé con la formacién de la persona.

2.1. Contenido de una educacion cinematografica

Ya a mediados del siglo pasado se distinguia utedmmntenido o sentido en la
educacién cinematografica. De una parte, el aludeie recibir una formaciguara el
cine o sobre el cineSu objetivo seria prepararle para ser un buesectsgor de forma
que pueda apreciar la calidad de un mensaje filmd@anodo analogo a la formacion
gue recibe sobre lengua y literatura. Pero depatre, en un sentido mas amplio, previo
e importante, poniendo como fin la formacion depéasona, hay que formar a los
educandos con el cine, por medio del cine mejores resultados se obtendran si se
comienza desde los primeros niveleedemos afirmar que ningin medio cultural va a
estar tan presente y accesible en la vida de ursanme como el cine, lo audiovisual.
Pero también podemos manifestie pocos medios nos ofrecen la riqueza formativa
del cine. Nos parece que ésta es una postura ycetista:

“Pero la realidad es que, en nuestra era de culfuaiatodos les conviene ver
cine. La pelicula estd ya incorporada a la cultutaos libros educan vy las
peliculas educan, y libros sin peliculas no darbhuenanismo de nuestro siglo.
Pero asi como hay que aprender a leer, asi tamb&nque aprender a ver
cine. Y si leer no es deletrear, ver cine no esirdarla pantalla durante una
proyeccion. (Stahelin,1976)

Desde esta pretension de lucidez y realismo nuestreepcion se apoya en la
idea de que el cine no es otra cosa que una prdducaltural y como tal puede
contribuir constantemente a la formacion de lageasDesde luego en lo referente a su
formacion estéticgUrpi, 2000a, 587); también en lo moral y en lobres; y de un
modo especial cuando se busque form@arun sentido global y unitario (Buxarrais,
Martinez, Puig y Trilla, 1995; Escadmez, 1996; Mufit298; Alonso y Pereira, 2000).

2.2. Formacion para el cine

La mejor manerde relacionarnos con un mensaje audiovisual, depeamderlo
e interpretarlo, es acercarnos a él dominando spectbs formales, los cédigos de
cuantos elementos utiliza ese mensaje (imagenggssescritos, voces, musica, ruidos,
efectos especiales..Nunca debemos olvidar que cualquier mensaje filmhdsta el
aparentemente mas sencillo, ha pasado por la alkiborde la camara y ha sido
reelaborado durante el montaje. En este sentidiy toensaje audiovisual se ha
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producido siguiendo todas las convenciones y ca&digoopios de la narrativa
audiovisual (Romea, 2001, 71-78)

Por ello es necesario capacitarnos para lectura audiovisual De forma
similar a como ocurre con el lenguaje escrito,reelyice una relacion entre el receptor-
espectador, el emisor-director y texto-mensaje aiglial. Recibir un mensaje
audiovisual esta pidiendo comprender, descifraterfmetar lo que alguien ha
expresado. Ahora bien, la riqueza y la calidad @erdcepcion de ese mensaje
dependeran no sdlo de la intencion del emisor laslearacteristicas del mensaje sino
también de la capacidad y formaciqugara la lectura audiovisualdel receptor-
espectador. Leer es contar con conocimientos, ilalds y capacidades que nos
permitan desarrollar estrategias para interpretasignificado que nos llega en el
mensaje. Sin ellas, no lo lograremos o lo hareneosirth forma mucho mas pobre y
defectuosa. (Hueso, 1983; Bazin, 1990) Por esaresrportante contar con un minimo
bagaje deconocimientos técnicos que nos permitan captaaspgctos formales de los
gue se ha servido el director para organizar lo egiamos viendo y comprender su
funcién. Sélo asi estaremos en condiciones delestalunos juicios valorativos sobre
los resultados estéticos y narrativos que se hasegeaido por medio de esas

aplicaciones tecnoldgicas. (Carmona, 1991)

También es curioso que, mientras nadie cuestiomagartancia en el curriculo
de la lengua, la literatura y el arte, cueste taotoceder a la formacion audiovisual el

espacio que se merece.

Formacion por medio del cine
Como hemos venido sefialando, no soOlo estd a nuekiamce y es nuestra

responsabilidad preocuparnos a fin de que los ns®snfrenten en las mejores
condiciones para comprender el cine, para que an s@osanalfabetosante el
omnipresente lenguaje audiovisual, para que noegendmanejar por él, sino que
también podemos servirnos del cine para la fornmaeid general de una persona de
cualquier edad y, muy en concreto, de los nifiagigsn Y si este planteamiento es
valido en un sentido genérico, hay tres dambitotadermacion en los que nos parece
que el cine se ofrece al educador como un medengisimo a la hora de trabajar en la

formacion de sus hijos o alumnos. El cine puedeefaar y enriquecer su influencia
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cuando trata de educar en valores; cuando lo goeteupa es la formacion estética de
los educandos; y cuando lo que busca es la formaciinpleta, integral de la

personalidad de sus hijos o alumnos.

. Formacion en valores

El cine esta demostrando ser un excelente med#laormacion en valoresA
través de él se hacen presentes valores y cordrasa través de toda una vision del
mundo. Incluso es capaz de desvelar ideales yaagmies que estaban ocultos en
nuestro interior de forma que un filme puede catingeren una invitacion a llevarlos a
la practica. De un modo especifico ha demostradsw®amente Gtil para crear un
clima de convivencia pues, aunque cada uno lo gsdadsu dptica e intereses, la vision
en comun de una pelicula facilita que surjan vii@ncomunes y, gracias a ellas, que se
abra paso el diadlogo, la negociacion, la transacdios conflictos que se proyectan en
la pantalla y se resuelven de un determinado memoensefianzas de la vida y para la
vida, permiten el andlisis critico de los valoresoptravalores que los determinan, e
incluso facilitan el cambio de actitudd®latas, 1994; De la Torre, 1996; Gonzalez
Martel, 1996; Alfonso, 1998, 21-25; Pereira y Mar2901; Equipo Resefia, 2003
Martin y otros, 2003En este sentido, muchas peliculas se prestanuilsgadas como
estudio de casague llegan con toda la fuerza con la que en el simvive una situacion
0 potenciados gracias a la interpretacion de urersopajes, y Sse convierten en
estimulo, ya sea de atraccion o de repulsa. (Vaiasres, 1997; Loscertales y Nufiez,
2001; Espelt, 2001; Alegre, 2003)

Y es que el cine se presenta cooma realidadcargada de sentido. Al hacerlo
asi, esta empujando constantemente a los espextawalorar unos hechos en los que,
de algun modo, incluso participa. Se diria quespketador se encuentra a la vez fuera 'y
dentro de la accion que se ve en la pantalla: pjuedgr desde el interior, como actor
de los hechos a través de un proceso de identditdcinternalizacion y al mismo
tiempo, verlos como algo externo, mantener el dstaniento que otorga al juicio una
cierta objetividadPor eso se puede afirmar que el cine ensefia a lssntualidades de
la realidad y contribuye a configurar la sensilitidoues no hay duda de que promueve
sentimientos e ideas frente a las situaciones dedk a partir de las emociones y

pensamientos suscitados por la pelicula de formereta y sensible.
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. Formacion estética

Como no podria ser de otro modo, el cine es unuim&nto cualificado para la
educacion estéticaDe acuerdo con Jean Mitry (1990), el punto ddigmrseria la
percepcion como primera operacion cognoscitiva rdelie todo el proceso del
conocimiento. Precisamente es la amplitud de dakibies que ofrece la percepcion
para ampliar la experiencia vital, la identidadjstia y el conocimiento de la realidad
la que también la coloca en la base de todo elepméormativo humand?ero junto
con la percepcion, el espectador pone en juegmagimnacion y su memoria personal.
El cine llega, por lo tanto, a los aspectos seakxidel ser humano pero también a los
afectivos e intelectuales. Y es que la cantidadiedad y calidad de las imagenes
cinematograficas, la abundancia de contenidos yagernta gran variacion en los
estimulos, provocan inmejorables ocasiones de exta@cla creatividad a través de la
asociacion de ideas casi inmediata, las reflexjoelesecuerdo y la memorizacion de
datos, propicios para incrementar el bagaje coginasy por lo tanto para relacionar y
crear nuevas formas de pensamiento. Por eso cysmamos en el cine como un
medio para la educacion artistica, es obvio qudanooncebimos como una parte
exquisita de una educacion reservada a los meja@ies, como algo basico y

fundamental en la formacion de toda persona.

En la actualidad, la formacidén artistica se estéentando hacia nuevos
derroteros mas directamente relacionados con leaedin. Son ellos también los que
pueden contribuir a que el cine se incorpore algas, a que sea mejor comprendido y

a que enriquezca todo el curriculo.

Nos estamos refiriendo, en primer lugar, a amp@iaémbito aoda la cultura
visual Han desaparecido las tendencias elitistas de @pacas en las que todo se
reducia a las llamaddsllas artes. Ahora se quiere que abarque todo: bellas artes,

publicidad, videos, peliculas, television, arteydap imagenes por ordenador...

En segundo lugar, se le concede gran importancgasagnificados socialegue
tiene toda manifestacion artistica. El artista, cdodo ser humano, es un ser social y
una obra de arte es una obra social (Eco, 413-#28)n camino en el que se insiste a

la hora de captar el significado de una obra.
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En tercer lugar se subraya la relacion entre caomeaio y sentimiento,
aprovechando en este sentido las aportaciones deddas cognitivas. De acuerdo con
ellas, se insiste en la conexion entre forma, s@@tito y conocimiento y se vincula la

adquisicion de saber a los contextos humanos yemtabes.

Finalmente, se insiste en la importangige en la comprension de toda forma
tiene el contexto. El arte es una dimension expadsiportante de la vida humana y la
vida humana es el contexto del arte. La comprengiéna de los aspectos formales
precisa de los contextos donde surgieron y esagextosencuentran su expresion en

las producciones artisticas. (Freedman, 2002, %9-61

. El cine como medio de formacién integral

La mayoria de los grandes educadores han aspiragoo@orcionar una
educacién integral. Y en los periodos histéricog gor su tendencia a buscar el
equilibrio y evitar los excesos hemos consideradmaclasicosno han dejado de
aspirar a este ideal de desarrollo humano compktoo las mas de las veces lo
consideraban como una mera suma de aspectos. diagteque no hubiera
desproporcion en el cultivo de las diferentes fiaclds, disposiciones, segmentos de la

persona mas que el logro de una auténtica integraci

Zubiri, a mediados del siglo pasado, ya insistitaarecesidad de concebir al ser
humano como un todo absolutamente integrado. Suesrnesnteligencia sentiente,
voluntad tendente, sentimiento afectasten absolutamente elocuentes en este sentido
(Martinez, 1998). Recientemente Daniel Golemansg Jantonio Marina han divulgado
también la necesidad de comprender a la persona com realidad que vive y actla
integradamente. Y creemos que es precisamentaesloo de los medios de llegar a la
totalidad de la persona y a la persona como un sl individualidad y a su sociabilidad.
El es capaz de atender las diferencias individudescada espectador —le remite
constantemente a su propia experiencia y a susaspies mas profundas—, pero también
apela a sensaciones y sentimientos comunes adasi lbs seres humanos posibilitando
asi la superacion de barrergscomo venimos insistiendo a lo largo de estasrneégiesta
exigiendo que ejercitemos la emocion, el sentiroielst sensibilidad, pero también la
percepcion, la inteligencia, el juicio, el espimttitico para captar su mensaje en toda su

riqueza.
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Quisiéramos terminar este apartado con los sigesemextos tomados del
portal? que el Ministerio francés de educacion proporcimageriales para la educacion
artistica, incluida por supuesto la educacion ausi@l y la cinematogréfica:

“Las artes en la escuela no son un suplemento o asino un indispensable camino
de acceso a la cultura. Todos los nifios deben psdear provecho de él, para el
presente y para el mafiana.”

“El nifo solamente puede conocer un desarrollo animeo y equilibrado si su
inteligencia racional y su inteligencia sensible skesarrollan en armonia y
complementariedad...

La escuela es un lugar privilegiado para abrir @fio a técnicas y formas de expresion
gue lleguen a su sensibilidad en la vida cotidiaria...

3.CINE PARA LA INFANCIA
3.1. Cine hecho formalmentgara la infancia: el cine de animacion

Aunque la finalidad de esta obra es eminentemesdaggica, nos parece obligado
precisar, siquiera de forma elemental y sucintaaguél cine de animacion, cuales son
sus principales técnicas y como se aplican, qudaimento tienen, en qué se basan,
como ha ido evolucionando a lo largo de su breuw® pmportante historia y qué
conviene tener en cuenta si se quiere hacer uiailzetie cine de animacion.

La intencidon que tienen las paginas que vienem#m@cion, por lo tanto, no es la
mera erudicién cinematografica. Para ese cometiikied ya otras obras y revistas,
cuyas referencias iremos mostrando, que cumpleonrrmdého cometido. Pero si que
entendemos que un mejor conocimiento de estos taspgermitira una mayor
comprension y afecto hacia el cine de animacioe gste modo posibilitara también su
mejor contribucion a la educacion. Creemos, adenp#s,un adecuado conocimiento
del cine entra de lleno en las tareas que ha dmia$a educacion en la actualidad.
Incluso no renunciamos a despertar el deseo, asmale contribuir modestamente a
hacerlo posible, que profesorado y alumnado sdemien pequefas realizaciones
cinematograficas.

3.2. Concepto de cine de animacion

El cine es una ilusién. Las imagenes en movimi&rmt existen. Se necesita la
existencia de 24 imagenes fijas por segundo pa&a @sa sensacion de movimiento.
Por lo tanto, para poderer cine, imagenes en movimienfarecisamos muchas
imagenes fijas. La filmacién de una serie de imégesstaticas proyectadas a un ritmo
de 24 fotogramas por segundo (para cine) y a 2igfamas por segundo (para video)
es lo que produce en el espectador la ilusion deimiento. El fundamento de esta
ilusion estd en el fenOmeno de la persistencia de la visgétre unas 100 y 20

12 \www.artsculture.education.fr
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milésimas de segundo. Debido a esta persisterecfanden las imagenes y se genera la
ilusion del movimiento. Naturalmente, los distintfitogramas no deben ser muy
diferentes entre si y la sensacion de movimientd seas fluida a partir de una
frecuencia de presentacion de 20 hz. También, cemdécil de comprender, la
alteracion del namero de fotogramas por segundoifiteda percepcidn de ese
movimiento. Asi, si se incrementa el nUmero ded@mas por segundo, se percibe el
movimiento mas lento y se distinguen con mas ritlde diferencias dentro del mismo;
mientras que si se disminuye el nimero, nos damsaxion de mayor velocidad y
brusquedad. De hecho, si se elimina una imagenadea tres, la velocidad que
percibimos aumenta en un 50%.

El llamadocine de animaciosurgié cuando en lugar de proyectafetogramas
se recurrio a la proyeccion déujosa gran velocidad para generar en el espectador la
sensacion de movimient®or eso el concepto de animacién se asoci@mamiento
pero si se nos permite, podemos recurrir a la ébigia de la palabra para captar toda la
riqueza que posee el concepimimacionviene del término griego “anemos” (viento,
aliento) pero también del término latino “animuls’ gue da animo, vida). Por lo tanto,
cuando utilizamos la palabranimacién nos estamos refiriendo a imagenes
movimientp pero también a imageneon vida Se trata de generar, conservar y
presentar imagenes que producen la sensacion denimpto gracias a la rapida
sucesion con la que se proyectan.

Lo que constituyo la técnica mas habitual de lamacion consistio en dibujar
las distintas fases de movimiento del personaj&mimnas transparentes para después
colocarlas sobre el fondo escogido y asi evitagrtgie pintar ese mismo fondo cada
vez. Seguidamente se fotografiaba cada lamina amamguina especial llamattaca,
hasta completar la secuencia. Como ya hemos dgd@ obtener una animacion
convincente, se necesitan 24 fotogramas por seg(@&l@n television). En muchas
producciones, para ahorrar esfuerzos y costoedee el niumero de fotogramas por
segundo pero el resultado es una animacion masagumenos realista. El principio
basico es el mismo tanto para los dibujos sobrerfiogs planas como para objetos
tridimensionales, como hemos podido comprobar cuaveimos a los dibujos de
plastilina convertirse en expresivos actores gsaaida sucesion de fotogramas que
consigue la magia del movimiefio

Por lo tanto, las técnicas de animacion se basada émacién paso a paso,
moviendo el objeto o realizando muchos y peque@nsbos que permiten ver en el
resultado final un todo continuado. La dificultadyuar de este trabajo estriba en que no
existen en el mercado camaras no profesionaletoqeealicen, que filmen fotograma a
fotograma o marquen tiempos. Por eso, los aficiomdthn de recurrir al truco de
filmar, mover el objeto, por ejemplo un mufeco deasyina o articulado, y
posteriormente copiarlo en otra cinta en la quamgime el tiempo y ritmo deseado.
Como se comprendera, hay que enfrentarse a lalthficde acertar con el tiempo justo
para que no resulte demasiado lento. También haycqutar con el problema que
supone que ya el original se convierte en grabasd@segunda generacién, con lo que
pierde un poco de calidad. Por esta razon, se defiienar cintas de la mejor calidad
gue se encuentren y filmar en condiciones Optineduchinosidad, y, si se puede,
aprovechar un intensificador de sefial, que potelacimagen y mejora la grabacion.

13 Como muestra, ver pelicuhicken Run: evasion en la granjsp.69-76
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Todas estas dificultades quedan compensadas csan@aliza una experiencia de este
tipo con la satisfaccion que se obtiene de esteatajue resulta auténticamente
apasionante (Martinez-Salanova, 2002: 395).

Una cuestion que conviene aclarar es quans de animaciomo se limita al
cine de los dibujos animados. Ciertamente toddnel de dibujos es cine de animacion,
pero no a la inversa. Es mas, el concepto de ardimatbarca diversas técnicas de las
qgue los dibujos animados soélo constituyen una. psitenecen también al cine de
animacion las peliculas de figuras recortadas sggeramente encuentran sus raices en
las famosas sombras chinescas- y que tanto ukib#a Reiniger, una de las grandes
pioneras del género; o las peliculas protagonizpdamarionetas -lo que se ha dado en
llamar cine de mufiecoszuidadosamente confeccionadas y puestas en esceldaip
Trnka, por ejemplo; o también forman parte del cie@nimacion los efectos especiales
gue adornan y realzan muchas de las peliculasntigsfa, interpretadas por actores de
carne y hueso, como es el casoMiy Poppins, 1964 Todo esto es también cine de
animacién pues en todos encontramos un elementargahprincipio mismo en el que
se basa la animacion: la sensacion de movimieptota de dibujos, figuras recortadas,
marionetas o mufecos de plastilina o de cualgquiermaterial.

Es facil deducir de cuanto venimos diciendo quegue define al cine de dibujos
animados no es una tematica vinculada a un detadmitipo de argumento; lo que lo
define es precisamente umécnica que permite sustituir la filmaciébn de actores y
escenarios por el uso de ilustraciones, mufecoscHados o computerizados-
animados,toma a toma, hasta lograr la sensacién de movimigiiin ocasiones
también encontramos que se intercalan imagenessrea el cine de animacion.)
Estamos egine,pues nos estamos basando en la persistencia d#dla @ persistencia
retiniana, pero en lugar de tener una sucesiorotbgraimas de seres reales, tenemos
una sucesion de dibujos a los que nuestro ceralmasa de ese efecto optigercibe
animados como si tuviesen auténtico movimiento y hastaavid también es facil
comprender que estos dibujos o muifiecos animadanlogl entusiasmo y la
identificacion de nifios y nifias. Dada, pues, swontgmcia en el mundo de la infancia,
vamos a desarrollar, de forma un poco mas preiganos puntos mas.

3.3. La técnica de cine de animacion de dibujos anados

La adecuada realizacion de un trabajo de animapiécisa de un equipo
formado por eldirector, el creativq el guionista, el musicoo creador de la banda
sonorade la pelicula de animacién. Ademas estaratejpsuts* que se encargaran de
elaborar los bocetos de los personajes y de laseatabiones, losanimadoresque
dibujaran los rasgos de los personajes que eltdirele la obra propone (personajes
humanos, animales, efectos sonoros, elementosalkegieetc.); losntercaladoresque
se responsabilizaran de los pasos intermedios slelilujos, de las posiciones mas
determinantes, las acciones y los movimientos d@onttes esos dibujos; Idendistas
que confeccionaran los fondos o ambientes finaleefinitivos de las producciones
donde se va a generar la accion y de los escememiatonde desfilaran los personajes y
los pintores de celuloidgue colorearan los acetatos o laminas transparemtasccion

1 Ver en Apéndice, Glosario cinematografico basicd,66.
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a punto de extinguirse debido a los avances coikega través del ordenador.
(Yébenes, 2002: 147-150)

Los dibujos animados es la técnica de animaciondegarrollada y que mas se
ha acercado al publico infantil que, a su vez dalispensado una rotunda y entusiasta
acogida™. De hecho, es la que méas se comercializa, yarséarmaa de cortometrajes,
largometrajes o series de television.

En su desarrollo y consolidacion tuvo gran releimni@a invencion del
multiplazg que fue utilizado por primera vez de manera exptal en 1937, en la
peliculaEl viejo moling de Disney. Esta técnica permitia una mayor puitiad de
campo y doté de mayor agilidad a los dibujos y sl dorma contribuy6 a la plena
admisién y consideracion de los dibujos animados.

Todo este equipo, para llevar adecuadamente sajdraduele someterse a un
proceso muy estudiado y organizado que frecuentiensggue los pasos que de modo
esquematico exponemos a continuation
1-Concretar ladeay elargumentosobre los cuales se va a desarrollar la obradéimi
2-Traspasar el argumento a dibujos a través deangboard’.

3-Grabar el sonido -y los didlogos, si existen- gaepretende incorporar a la obra y
analizar después su extension y nimero de cuagbzados.

4-Dibujar las escenas.

5-Ajustar el sonido a la imagen, con la intencié@ manificar el movimiento y
cronometraje.

6-Estudiar los fondos de los dibujos antes de is¢agos, es decir, los decorados.

7-Dibujar sobre papel el personaje, objeto o cuafqotro elemento al que se intente
dar movimiento. Una vez realizado el dibujo conpkat inserta en la hoja de registro.

8-Comprobar los dibujos del movimiento en un veaifior de lineas.

9-Calcar el dibujo del movimiento sobre papel detemia plastico transparente
(acetato), papel cebolla o cello, por ejemplo.

10-Colorear las transparencias realizadas.

!> Se recomienda consultar www.iris.cnice.mecd.esifmed/ww.aulacreativa.org/cineducacion.

' En un punto posterior nos referiremos al cine démacion realizado por ordenador, donde
desarrollaremos estos pasos de forma mas coneeetap. 27-31.

17 Ver también en Apéndice, Glosario cinematografiésidn Storyboard:término inglés compuesto de
dos partesstory que significahistoriay board es decirfablero o mesa
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11-Fusionar los fondos de los dibujos y las trarespaas, combinandolos para su
filmacion en la pelicula.

12-Editar conjuntamente sonido e imagen.
13-Mezclar en el estudio las bandas de sonido.
14-Enviar al laboratorio el negativo para la readidn de las copias.

15-Pasar la pelicula a formato de video.

3.4. Dibujos animados en plastilina

El cine de animacion siempre ha ofrecido ampliashpadades de innovacion y
creatividad. Por eso, quienes han trabajado eo ékerhan limitado a la utilizacion de
dibujos sino que han recurrido a cualquier elemekédstico que contribuyese al logro
de sus objetivos artisticos o expresivos. Asi, foracudié a un material tan proximo a
la infancia y tan maleable como la plastilina. Cosatbemos, se trata de un material
relativamente reciente. Concretamente, se inventd afio 1900, en un antiguo molino
en Bathampton, en Inglaterra.

El proceso para su utilizacién en cine de animae®bastante semejargkde
los dibujos animados. Asén la plastilina, se comienza por confornmamfiecos y
decorados de plastico. Luego se pasa a las repwtcide los planos. Son algo mas
complicadas que en los dibujos pues no se puedarpose hacen mas complicadas,
pues no pueden hacerse desaparecer como en eb dihimado. Finalmente, se
concretan los movimientos, que cuando se trabajplastilina se denominatop-
motion

Como se suele hacer en el proceso de cine de dadimae dibujosuna vez
preparados la idea, el argumento y el storyboasd,como la grabacion del sonido
sobre la obra filmica a desarrollar; en el cineadanacion con plastilina, se procura
tener en cuenta las siguientes matizaciones:
1-Dibujar los mufiecos y los decorados.
2-Preparar en el escenario a los actores -mufnecusiglos.
3-Grabar la pelicula fotograma a fotograma.

Igualmente, una vez trabajados estos pasos, seda@ca
4-Enviar al laboratorio el negativo para la realiaa de copias.
8-Pasar la pelicula a formato video.
La técnica de plastilina se puede considerar cardependiente y particular. El

trabajo de creacién con plastilina resulta unaatamelua debido a la ductilidad del
material, ya que la plastilina puede modificar sodelado por el efecto de los
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elementos que componen el escenario donde se esdténdo la pelicula (calor,
fragilidad y suavidad, polvo) aunque en la acteli@xisten notables avances para su
adecuada proteccion.

3.5. Dibujos animados con recortables

Esta técnica es conocida también cocatlage o cut out. La utilizacion de
recortables siguid un proceso que naci6 de modalglara la técnica de dibujos
animados aprovechando unatécnica que esradicional peroen la que dia a dia se
experimentan variadas innovaciones.

Al igual que en la técnica anterior, siguiendo ebdelo del proceso de
elaboracion del cine de animacion tradicional, vemestudiadas la idea y el argumento
sobre la obra cinematografica a desarrollar; psta @cion del cine de animacion con
materiales recortables, se introducen algunas madibnes en vista a tener en cuenta
sus peculiaridades:

1-Se realizan los bocetos de los personajes -can pmsturas corporales de
intercalacion- y del storyboard para obtener uea ithas concreta del resultado final.

2-Se perfila la fase de coloreado de la imagenagmyor los expertos coloristas.

3-Una vez confeccionados los recortables, cuyamapipueden estar unidas por hilos, o
bien quedar libres y separadas, se cortan conlasghiclters y se sitlan sobre la mesa
de trabajo y se colocan las luminarias.

4-Se realizan con la camara las fotografias deséggnentos recortados, es decir, se
captan los pasos intermedios fotograma a fotograma.

Finalmente, y al igual que las anteriores modabkdad
5-Se mezclan las bandas de sonido.

7-Una vez revelado el negativo de la pelicula Yizadas las copias, se pasa a formato
video.

3.6. Dibujos animados por ordenador en tres dimensnes (3D)

A partir de la década de 1980, con la llegada d#d¢rmador, se abren nuevos
horizontes en el ambito del cine de animacion. @nbargo, desde el afio 1990 a
propésito del auge de las técnicas generadas pgenador, es cuando surge un gran
namero de trabajos de cine de animacién que, tijasatisfacer la demanda infantil, se
dirigen a un publico preferentemente adutio sdlo poio que se refiere a su tematica,
sino también por su diferente estructura narraDeeste modaenaceuna auténtica
industria de animacion por ordenador. En la aaladli la oferta de aplicaciones del
mercado informatico para crear animaciones eswerlaas extensa y revolucionaria.

28



29

También comprobamos qugracias a la introduccion de graficos en colorlg a
posibilidad de almacenar informacion -en discosoy ya digital-, aparecen nuevas
obras animadas cuyo objetivo principal es alcal@ausion de tridimensionalidad. Por
otra parte, la utilizacion de las tarjetas de awdimenta las posibilidades de conjugar
imagen animada y el sonido. Dia a dia, se consteted, cada vez mas, se recurre a la
informatica con el fin debtener los mismos o superiores resultados en monemms
tiempo y con costes mas bajos (Moscardd, 1997: ADjgual que en tantas otras
actividades, el desarrollo y la importancia de tagvas tecnologias incrementa
notoriamente su presencia hasta convertirla empuanaica habitual de nuestro entorno
audiovisual.

Hay que reconocer gqua animacién por ordenador permite representar rasdel
que evolucionan a lo largo del tiempo (no solameat®@bia su posicion, sino quiza
también su tamafio, color, iluminacién, textura)inismo, la animacién por ordenador
requiere ser comprendida desde distintos puntovista: desde el arte y como
herramienta de visualizacion o como técnica dae@fezspeciales y mejora con respecto
a la imagen estatica. A pesar de todo, coincidicuws la idea de Yébenes cuando
expresa, $in embargo, en una globalidad de opiniones salkeda conclusion de que
el ordenador, evidentemente, ofrece una calidadmdsosa respecto del resto de
procedimientos. Con todo, el lapiz y papel sigeadd insustituible a la hora de crear
imagenes y sentimientos(2002: 41) Ademas la plasticidad del dibujo modelan el
ordenador dependera directamente de la creatiddadnimador, y en un largometraje
todo esto se complica, ya que las imagenes dehgaoal menos setenta minutos de
proyeccion.

Como en las técnicas descritas anteriormente, &ncacion, exponemos los
pasos mas sobresalientes para la elaboracion dpelicala de cine de animacién por
ordenadof’, esto es:guién, disefio, storyboard, modelado, animacién,turex e
iluminacion, montaje y proyecciéunque en las técnicas anteriores se mencionan
algunos de estos pasos, en esta ocasion, vamdosrem®s en cada uno de ellos, dado
que hasta la actualidad es la técnica mas actoahtera. Para ello, nos apoyaremos en
los materiales educativos elaborados por profeksnespecializados de reconocidas
empresas filmogréficas.

3.6.1. Elaboracion del guion
El guidn es, I6gicamente, una parte fundamentabda pelicula. Si tenemos en
cuenta que la pelicula es un medio de comunicaesoprioritario tener claro y bien

organizado lo que se quiere comunicar. Por eltwieme no olvidar:

-Cuando se hace una pelicula, lo primero es tenahistoria, con un principio, un
desarrollo y un final.

18 Ppara la elaboracién de este apartado, y dada atidad pedagdgica, nos hemos basado

fundamentalmente en los materiales de la produ@spafiola de animacién Dygrafilms, asi como los
contenidos incluidos en su exposicion itinerantngbes, vitrinas y materiales interactivos) denaiain
Oniria; Atrévete a sofiatodo un fascinante viaje por la olvidada civilizatide los suefios, a través de
sus mapas o vida cotidiana. Asi como en los suggsgraneles que explican reflejan todo el prodeso
elaboracién de la pelicula de animacion, estreeadanio de 2005 suefio de una noche de San Juan
Vigo. Centro Social Caixanova. (Agosto-septiemtee2@04).
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-Generalmente, las historias escritas para el c@edividen en tres partes: el
planteamiento(la narracién), que muestra a los protagonistas su antorno (los
didlogos, sus comportamientos)cehflicto, que desencadena la accién de la pelicula y
la conclusiongue expone la resolucion del problema.

-Para que una historia sirva de base a una peli@yajue elaborar un guion. En los
guiones se divide la historia en escenas, que andet lugar y el momento donde
transcurre la accion y se escriben los dialogdssipersonajes.

-Transformar el guion en imagenes es una de laadanas importantes en el cine de
animaciéon. Los disefiadores se encargan de deaarelllconcepto visual de los
personajes y los escenarios especificados en@h.gui

-Una vez decidido el aspecto definitivo de un peags, se dibuja su presentacion en
hojas demodelosque contendra gestos, posturas y expresiones.pemsonajes no
tienen siempre la misma cara e idénticos gestoas Waces se muestran tristes, otras
contentos, otras enfadados, melancélicos, etc.

-Por tanto, para dibujar los personajes de unauali el equipo artistico tiene que
conocer el guion y las biografias de los personajes

-Antes de pasar una figura a un escenario a ordesaddibuja desde todos los angulos
y se disefia un modelo en pasta para comprobareigere algin tipo de correccion.

-De forma paralela al modelado en pasta, se hasteidies de color para decidir las
atmosferas y los ambientes mas convenientes.

3.6.2. La historia en vifnetas

Una vez confeccionado el guién, el director deaideno se va a ver cada
escena, donde se situara la camara, desde qué &egfilimara, qué tipos de planos se
utilizaran, etc. Todas estas decisiones se reflejanel guién filmico y con esta
planificacidon informativa se dibuja toda la pelaein vifietas storyboards.

3.6.3. El modelado

-El modelado es la realizacion en tres dimensia@epersonajes, escenarios y objetos.
Puede obtenerse a partir de algunas aplicaciof@sni@iticas (programas 3D), aunque
previamente suele elaborarse un modelado en haso, plastilina, etc.

-El proceso de modelado responde a los pasos kejodiesqueleto, malla, grises y
textura. El procedimiento de modelado que se halemp para la creacién de un
personaje es de los mas habituales para muestdasemsionales, es decir, la
construccién por poligonts

19 Ver www.dygrafilms.elbosqueanimado'® BINAQUE vy otros (2003)jAnimate! Asi se hace una peli
de animacion. El bosque animaddaterial Didactico y CD-Rom. Galicia. Caixanovaggfiims &
Megatrix.
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-Las figuras de pasta sirven como referencia paar anodelos tridimensionales en el
ordenador. En algunos casos también se utilizasc@ner 30para digitalizar las piezas
y obtener una referencia preliminar.

-Uno de los trabajos mas complicados en una palidal animacion es conseguir un
personaje en sus tres dimensiones, es decir, siciotiento desde todos su angdfos
De ahi que un modelo 3D para animacion requiecatatruccion de varias estructuras
que permitan el movimiento.

-Ademas de los personajes, también es necesarier gon 3D los diversos objetos
utilizados y los escenarios por los que se deséremdodas las acciones, ya que
modelar un entorno tridimensional supone ajustarsea nueva forma de trabajar con
exactitud y comprobar el aspecto de una figurael&sibs los puntos de vista.

3.6.4. La animacion

-Cuando los modelos tridimensionales estan terromaé deciden las partes moviles y
el tipo de movimiento de cada una. Este procesleseminaset-up.

-Los animadores trabajan con figuras planas, caarplente grises. Una vez terminada

la animacion, hay que cubrir a los personajes gtobj para otorgarles naturalidad. Las

texturas son como pieles que envuelven a las Bgematres dimensiones y sirven para
crear relieve y darles realidad. Asi se puedergjsir una superficie lisa de otra rugosa,

un cuerpo cubierto de pelo, un objeto de cristal, leos personajes se animan antes de
que se les aplique su acabado final.

3.6.5. La iluminacion

-La luz es un elemento clave. No es lo mismo usgp@j un personaje o un objeto
vistos de dia que contemplados en la oscuridadabaatiecer. Con la luz, los colores
cambian y adquieren diversas tonalidades. Por £¢aneimportante para una pelicula
de animacion el estudio de la luz y del color manmaseguir determinados ambientes.

-Para dar un aspecto de realidad a un personajepbj@o o entorno, es necesario
aplicar sombras e iluminacién mediante capaselieve y color.

-El proceso de obtencion de una imagen despuéplidarduces (ambientales, focales,
etc.) a las texturague cubren los modelos se denonrader.

3.6.6. El montaje

-El montaje de una pelicula es como un puzzle. Usm reunidas todas las piezas

(escenarios, dibujos, guién, animaciones) se pmeedu combinacion para que todas
ellas encajen de modo preciso.

20 Ver en Apéndice, en el apartado de Gréficos aljdide una figura desde todos sus &ngulos, p. 179.
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-Para montar una pelicula, hay que estructurar toidas las secuencias, siguiendo el
orden establecido en el storyboard. Después seed@ablanda sonora, es decir, la
musica, los sonidos y efectos especiales y losgll

-Con el montaje finaliza el proceso de edicion da pelicula.

3.6.7. La pelicula de animacion en la sala de cine

-Una vez efectuado el montaje con el software spoediente, se hacen muchas copias
para que la pelicula pueda ser estrenada en uiealadde cines de forma simultanea.

-Se cuenta con un tiempo de antelacién prudenta pae las personas tengan
conocimiento de su estreno. De este modo, con seraanas 0 meses de anticipacion,
se desarrolla la fase intermedia de publicidadlees, el proceso de mercadotecnia (en
television, vallas y carteles, iediler en salas de cine, periodicos y revistas, internet).

Por todo lo expuesto hasta aqui, consideramosagrealizacion de una pelicula
por ordenador requiere mucho tiempo de dedicacigragdes dosis de paciencia. Es el
producto de un trabajo elaborado por todo un cofecte especialistas en el ambito de
la animacion.

3.7. Otras técnicas de cine de animacion

Ademas de las técnicas ya especificadas anteritemenristen otras que han
encontrado amplia proyeccion creativa e industiatas técnicas son fruto de conceder
movimiento a materiales hasta ahora impensable® @rtrapo, fieltro, gomaespuma,
arena o elementos vegetales. Se exponen a confinuac

3.7.1. Mufiecos articulados de variada composicion

Sin lugar a dudas, los mufiecos ejercen un podatrdecion sobre los nifios a
diferencia de otros utensilios y técnicas comontasionetas y los mufiecos (de telas,
lanas y composiciones sintéticas). Ademas éstodepuestar compuestos de madera,
alambre y cobre.

La técnica de animacién con arena es un procedimieay original y que ya se
empez06 a utilizar a partir del afio 1960. Este natsuele tefiirse con pigmentos de
diversos colores. Una vez conseguida la idea deda@laargumento y los bocetos
(storyboard), el animador traza el dibujo desegda,arena se esparce sobre la mesa de
trabajo, también denominadastrunt™.

En la técnica de animacién con arena, la ilumimagiéga un papel importante,
ya que es un material que ofrece enormes posibéslae definicion de la imagen, a

21 P - Lo f
Ver en Apéndice. Glosario cinematogréafico basict@ehinorostrum.
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través de texturas, sombras y efectos de notaldesos estéticos. Con los nuevos
medios digitales esta técnica ha adquirido un gratagonismo, mediante el uso de
camaras conectadas a un ordenador central o decanex. En esta modalidad destaca
la intervencion creativa del protagonista de leaidEn este caso la animacién se
convierte en arte magico. (Yébenes, 2002: 188-191).

3.7.2. Dibujo sobre celuloide o animacion sin camar

Es el procedimiento mas directo, artesanal inclpaca conceder movimiento a
un film animado, y a la vez la tarea profesionatnm&omprendida y peor considerada.
Se toma una tira de celuloide y se dibuja, pirsca y agujerea sobre ella de una forma
MAas 0 menos controlada para conseguir tanto imagemeo sonido.

La animacidon sin camara puede desarrollarse sempfintds procedimientos.
Los més comunes entre los animadores espafiolesteongrimeramente, en disefiar el
dibujo sobre pelicula transparente, seguidamemteealizar el dibujo sobre pelicula
opaca; y, finalmente, en proceder al raspado ydmayte la pelicula y al dibujo del
sonido.

Los utensilios necesarios para la animacion devestante son muy diferentes:
desde pluma, boligrafo, rotulador, tinta chinaasnde colores e inscripciones adhesivas
para trabajar en la pelicula transparente, hastagmes, buriles y varillas para rayar la
pelicula. Por otro lado, los formatos utilizados esta técnica juegan un papel
determinante a la hora de obtener una buena définfimal: 70 mm (Scope), 35 mm y
16 mm, los mas comunes. Es evidente que cuantorragiel formato, mejor se realiza
el trabajo.

Aunque en la animacion de dibujo sobre peliculse@recisa de la camara, si
es necesaria su utilizacion para la obtencion decopia permanente.

3.7.3. Dibujo animado con imagen real

Las imagenes no tienen porqué proceder exclusiviinmtenla fuente animada,
pues ésta puede combinarse con otras diversadlipiasibs existentes en el panorama
audiovisual.

Recogemos la concepcidén que posee al respecigu@isie autor sobre esta modalidad.
“el artilugio basico para lograr este efecto es utemprana variante del impresor
Optico que ya se popularizd a comienzos de los &tbsEn este caso varian la
colocacion de la camara y el proyector que, a dif@ia de lo que ocurre con la truca
convencional, se sitian en angulo recto. El prayesé enfoca horizontalmente frente
a un espejo fijado a una inclinacion de 45 grados.camara se sitla cenitalmente
sobre el espejo. Si entre el espejo y la camaraumay pantalla con un personaje de
animacion, éste se combinara fotograma a fotograma el cuadro reflejado por el
proyector, sea éste un fondo pintado o una imagafi.r(Urrero, 1995: 163)
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3.7.4. Pixalacion y animacion de dibujos

Es el resultado de un compendio de procedimierédosidos para conseguir
movimiento, no sélo a personas reales sino tam@rmalquier objeto que dispongamos
y que se desplace de un plano a otro.

Supone un proceso de composicion de objetos y dsomes bastante
complicado, se precisan decorados amplios porquenasmezcla de un rodaje real
unido a todo el trabajo que conlleva la animacion.

3.7.5. Fotomontaje, escaneado de personas, 6leorsafyistal y animacion de
solidos

Esta técnica se compone de fotocopias y escaneagerdonas, donde ademas
se expresan sentimientos esparciendo airosametnte#a y se utilizan otros materiales
como las propias fotocopias.

Se produce un combinado donde los originales stwtdpiados, revelados y
fotocopiados, y estas copias se vuelven a recprsarpasan a fotocopias en diferentes
fases del movimiento. Como se evidencia, una vez, im@era la faceta creativa del
animador.

4-UNA APROXIMACION A LA HISTORIA DEL CINE DE ANIMAC  ION

Como sucede con todo lo humano, conatehistoria,saber cdmo y por qué se
origind, como ha sido su desarrollo ayuda a su mejor corsjgnenEn el caso del cine
de animacion, nuestra experiencia nos dice quenasiee un mayor entendimiento, el
conocimiento de sus origenes y desarrollo nos keagreciarlo asi comoaamirar el
ingenio, esfuerzo y capacidad artistica de sugipates creadores.

Los inicios del cine de animacion estan vinculadas las tiras comicas de las
revistas y periédicos de forma que las podemosiders sus antecedentes inmediatos.
La importancia que adquirieron era tal que ellasnmas y sus personajes fueron
tomando vida propia, sentimientos y movimientogdnhacerse familiares y populares.
Se trataba de un pequefio salto que enriqueciaisasay ofrecia mayores posibilidades
a sus creadores. Por eso es tan facil encowiingulos entre las tiras comicas y los
dibujos animados, especialmente en la sociedad@narque es donde principalmente
surgieron y se desarrollaron estas dos formastieass De hecho, no sélo muchos
animadores eran dibujantes de tiras comicas (@i iniciado en ese génersino
gue ademas podemos comprobar cdmo numerosos gesspaaaron directamente de
la pagina impresa a la pantalla, donde, en lugacodeunicarse a través del lenguaje
hablado, incluso lo hacian frecuentemente por mddidos tipicos bocadillos de las
tiras comicas.

Si avanzamos un poco mas, vemos como la histdtietéa madre del dibujo

animado. De nuevo se puede comprobar que, tamfiénrauchos de los dibujantes de
historietas iniciaron sus carreras profesionaleslazampo del coOmic y encontraron en
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las revistas y publicaciones periddicas el sopteteomunicacion idéneo para presentar
sus trabajos. Ciertamente no todos dieron el pastragladar sus dibujos al género
cinematografico de la animacién, pero si que hubms@ue adaptaron sus creaciones al
cine de animacién o vieron como otros lo haciangfios.

Es facil entender que ni todas las historias dectomics pasaron al cine,(o
posteriormente, a la television) sino solo las eagsas o apropiadas. Y también hay
qgue decir que el cine de animacién no procede sieeme los dibujos. De hecho, el
formato cortometraj@ronto se puso a disposicion de los dibujantesodeias y por
otra parte, algunos animadores trabajaron la prespara desarrollar sus proyectos en
este formato. Y, como comprobamos a diario, lavigi@n se ha convertido en el gran
soporte de la animacién en cualquiera de sus tgn&opbre todo en la de dibujos
animados, plastilina y recortables.

4.1. Los inicios del cine de animacion

Si queremos emprender un recorrido histérico que permita descubrir los
origenes del cine de animacién y su desarrollareanos que retroceder hasta el siglo
XIX'y empezar citando a quien se reconoce comodgnsus precursores. Se trata de un
fisico inglés, John A. Paris, que en 1825 crebeslothinadaaumatropoconsiderado
como el prototipo de los juguetes que se apoyabdasdeyes de la dptica para atraer el
interés de la infancia. Consistia en un disco gnéatdos imagenes complementarias,
una en cada lado, y unos hilos en cada extrema @geshorizontal. Cuando el disco
gira sobre los hilos, las dos imagenes complemastdaban la sensacion de fusionarse
formando una nueva.

Un poco mas adelante, en 1832, otro cientificbea Joseph Plateau, cred un
nuevo juguete Optico que también recurrié al gripgra encontrar un nombre que,
ademas de denominarlo, lo describiese. El llamattenakistiscopicconsistia en un
pivote y un disco de carton, en cuyo borde estdgatia una serie de imagenes que
descomponian el movimiento de un objeto. Cuanduiszba al objeto cuyas imagenes
estaban dibujadas en el disco que giraba, se pgeothuémpresion de que el dibujo se
encontraba realmente en movimiento. Quizas lo m@sitante de este invento es que
ofrecia la posibilidad de incorporar mejoras aipaé investigaciones analogas. Una
serie de nuevos artefactos, que también recurri@omgriego para denominarse
reforzando asi su origen cientificprgxinoscopio, kinematoscopio, fantascofio)
aprovecharon el conocimiento de leyes fisicas qulieadan conjuntamente con los
principios derivados de la viejmterna magica y de este modo mostraban el lado
amable de la ciencia como curiosidades y entreientog?,

Pero la existencia de lo que venimos calificandm@animacionse extiende a
un periodo ligeramente superior a un siglo. Sudngl nos referimos a proyecciones de
dibujos dando la sensacién de movimiento, se remarit892, fecha en la que Emile
Reynaud presenta ante un grupo de espectaddiesagle optiqueSe habia logrado un
notable avance en la calidad y complejidad de Ibsjas animados pues a través de
ellos se comunicaban ya relatos, historias, idesgjmientos. Hemos de considerar que
consiguieron la admiracién y el entusiasmo de Isgeetadores y de esta forma
motivaron a Reynaud a continuar perfeccionandosgsatomimes luminousegue

22 \er Apéndice, Graficos sobre el origen del cinel69.
2 BENDAZI, G. (2003):Cartoons. 110 afios de cine de animaciétadrid. Ocho y Medio, pp. 5-25
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proyectaba él mismo en persona porquih@tre optiqueera tan fragil y complicado
como para no dejarlo en manos de otra persona nexpasta o cuidadosa. La tarea
consistia en proyectar, gracias a un espejo, lagemes del rodillo sobre la pantalla y,
ademas, otro proyector enviaba a la pantalla |lg@émdija del fondo. Se trataba, por lo
tanto, de un avance hermanado del teatro y elesingn camino en el que confluian los
avances tecnoldgicos y el arte de la proyecciégr&do de innovacion que suponian es
lo que permite fijar ese mismo afio, 1892, comoetindcimiento del cine de dibujos
animados gracias a los esfuerzos de Reynaud qumwania en los afios siguientes
introduciendo mejoras en sus aparatos y técnicas.

Si nos referimos al cine de animacion, propiamdidieo, ligaremos su origen al
momento en que se fotografian dibujos, figurasrtedas o mufiecos, fotograma a
fotograma a fin de crear la sensacion de movimientando se proyecten dichos
fotogramas a una determinada velocidad. Respondkesab de reproducir con la mayor
fidelidad lo que en la realidagbta en movimientp con ello crear la sensacion de tiene
vida puesse mueveaunque, antes o después, todos acaben sabiendsdlguson
imagenes estaticas proyectadas a velocidad. Degpugsynaud, el cine de animacién
sumaria las aportaciones, entre otros, de MéBasart Blackton, Cohl y Segundo
Chomon.

Hacia el final de siglo, Edison en Norteaméricay lLumiere en Europa, iban a
dar inicio a lo que hoy se conoce como cine.

En 1898, Georges Méliés, ante la sorpresa de lpsctslores, dotdé de
animacion las letras del alfabeto en unos anurdzogeliculas con lo que logré de los
espectadores, dar la sensacion de que unos obgtasvian. De una parte, estabamos
ante todo un alarde y, de hecho, Mélies consiguaides avances en el estudio de
efectos que se pueden conseguir con la camaragtiego6 al uso de técnicas para el
lenguaje cinematografico. Pero, de otra parte,csitue iba mas alla de lo técnico y
suponia considerar al cine como un ambito dondedginacion transformaba y dotaba
de nuevas propiedades a los seres y objetos.

En 1900, James Stuart Blackton rodhe Enchanted Drawinguna de las
primeras producciones de lo que seria el cine teaaion. Para ello realizaba dibujos
en un encerado con diferentes modificaciones (m@o en las expresiones de un
rostro). Convertidos en fotogramas y proyectadeslacidad conseguia asombrar a los
asistentes con lo que les parecian efectos abswaota magicos. Tras esta aportacion,
el concepto de animacion cinematografica estahmtogle concretarse.

El 17 de agosto de 1908, el francés Emile Cohl &saba a sus coetaneos a
través de la proyeccion de Bantasmagorieen el Théatre du Gimanse. En ella, por
medio de imagenes graficas, unos personajes aparente autonomos llevaban a cabo
diversas aventuras. Fue tal el asombro y la adiiraproducida que inmediatamente
se le encargaron nuevas peliculas.

A pesar de que en 1894, Thomas Edison habia redpsir@a primera pelicula, la
“grabaciéon de un estornudo” (Chion, 2004: 23). &imbargo, habra que esperar a 1910
para ver como surgen en distintos sitios de Esthlhidos multiples experimentadores
del cine animado, si bien se trataba de un movimieruy poco organizado hasta que
finalmente Nueva York conseguira convertirse enegltro principal de la animacion.
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En esta ciudad es donde estaran los estudios rjeaggsicon lo que ofrecia las mejores
oportunidades y los sistemas de produccion mae efes.

En este inicial desarrollo del cine de animaciortstados Unidos, encontramos
la figura de Winsor Mc Cay, considerado el primeangartista de la animacion
norteamericana, y llega a ocupar un lugar destagadsu filmeLittle Nemg producido
en 1911. También sobresale su dBeatie, el dinosaurioA partir de ambas percibimos
la importancia que tendran los animales como peaiesrdel cine de animacion y a
Nemo y a Gertie pronto sucederian el dgagtix, el perroBimboy también el payaso
Koko. De todos modos, si exceptuamos la labor de Mc€ayla década de 1910 a
1920, lo que distingue a la animacion americarla besqueda de nuevos instrumentos,
de procedimientos técnicos y de lenguajes.

4.2. El primer gran cine de animacién norteamericaa. La hegemonia de Disney

Las buenas perspectivas que abrio el cine sonlaauyolladora personalidad de
Walt Disney trastocaropor completo el panorama de la animacion. Su cdpdgara
imprimir un nuevo estilo fue tan intensa que qusene se amoldaron a las nuevas
técnicas no les quedo otra opcion que retirarse&xiEb de Disney le aporté grandes
recursos econémicos y éstos favorecieron su exjpansin film de dibujos animados
dej6 de ser la tarea de un dibujante aislado pardasobra de equipos especializados
gue se encargaban de los disefios escenogréfisosfelctos especiales, los guiones y
composiciones, el tintado y el coloreado o el reda como procesos independientes.
Es decir, se trataba ya de uaatoria,no del trabajo mas o menos genial de un artista
del dibujo. Era la personalidad de Disney, excemdimente dotada para dirigir equipos
a través de su capacidad de la ensefianza de Rmyba) pero también por medio de la
organizacion, la motivacion, en definitiva, de l&edcion, la que ofrecid unas
dimensiones colosales a su obra. Entre quieneajarab bajo sus imposiciones, no
faltaron testimonios que le atribuyeron un caradifécil. Sin embargo no se descarta ni
desmerece su gran talento y su delicada sensihilijaes de lo contrario seria
inexplicable que durante cuatro largas décadasguoase que aceptasen trabajar a sus
ordenes destacados artistas del género de la adiméBendazi, 2003: 61-67; Marsé,
2004: 10-11).

Aunque, como toda obra humana, la trayectoria dady ha sido objeto de
criticas, en especial en lo referente a su estiEd mensaje de sus peliculas de su
primera época, es incuestionable su relevancial ene de animacién (Moscardo,
1997: 13-14). De hecho, la gran mayoria de losdestas lo tiene por el gran genio de
los dibujos animados y fue capaz de crear un iropre, a partir de 1928, fecha en la
que funda su productora (Disney Productions), nmainfe durante décadas su
hegemonia absolutegspaldada por toda clase de premios internacnaleluso en la
actualidad sigue adelante, si bien con mas difidels que en etapas pasadas, pues han
surgido recursos técnicos que estan permitiendenayar competencia.

De todos estos éxitos particip6 la genialidad delwkrks, creador ddlickey
Mouse,el famoso ratoncito. Con su propia voz y persdaalise convertira en toda una
estrella que protagonizara, en 1928, la primeracyel sonora de la Walt Disney
Productions Steamboat WillieLa incidencia que tuvo fue tal que el mismo Distey
reconocia y se expresaba dffracias a Mickey pudimos seguir adelante y consegu
que los dibujos animados fueran un verdadero aue,arte que dependia de la
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aceptacion del publico hacia lo que nosotros h@mos” (Martinez Salanova, 2002:
75). Nueve afios mas tarde, Disney daba un salto adefaoduciendo el primer
largometraje de animacion. Se trataba de la céBlanecanieves y los siete enanitos.
En ella, ademas, se introducian innovaciones tasrea la combinacion de dibujos y
personajes, los escenarios y el cinemascope emforr® mm®.

En esos mismos afos treinta, los hermanos Davexy iM@ando los pasos de
Disney, realizaron numerosos cortometrajes queagooizaban figuras con las que el
publico estaba familiarizad&etty Boopy Popeye También se atrevieron, en 1939, con
un largometraje de animacién realista, su fanasoviajes de Gullivér. Fueron afios
punteros para el desarrollo del cine de animact@mnocdemuestra el hecho de que en
esas mismas fechas Walter Lantz establecié sugpoopnpafiia y produjo cortometrajes
de animacion como los d&l Pajaro Loco(Woody Woodpecker) o que la Compaiia
Warner Bros contase con artistas de la importadei&huck Jones que, en un tono
caricaturesco, disefiase personajes como el cBogjgs Bunnyel Coyote Tom y Jerry
el Correcaminogy el Pato Lucas.

Con todo, Disney continud siendo la compafiia m@®itante con producciones
como Fantasia, 194Q Pinocho, 1940; Dumbo, 1941; Bambi, 1942; La Cenicienta,
1950; Alicia en el pais de las maravillag951; Peter Pan,1953; La Dama y el
Vagabundp 1955; La bella durmiente,1959; 101 Dalmatas, 1961 oMary Poppins
1964, entre otrd&

En 1966 muere Walt Disney pero su factoria dema@stsa capacidad para
sobrevivirle y al afio siguiente presentara al wattl libro de la selvaEn ese mismo
afio 1967, en Europa aparec@siérix, el galpla primera adaptacion cinematografica
de los famosos comics que han creado Goscinny yzdde

En la década de 1970, la poderosa factoria Diseguia elaborando
largometrajes que, si bien estaban lejos de coirslguéxitos que en otros tiempos
obtuvo su fundador, alcanzaban reconocimiento ptacen:Los Aristdégatos,1970,
Robin Hood,1973 oLos Rescatadoret977.

El cine de animacién vivio sus momentos mas cadtiacfinales de los afios
1980. No surgian guiones de valor y el estilo denacion que habia triunfado en
décadas anteriores mostraba signos de agotaméenfalta de adaptacion a los nuevos
gustos del publico. Peliculas corBasil, elratén superdetectived,986 u Oliver y su
pandilla, 1988 no conseguian responder a las expectatitasiateento. Incluso la
poderosa Disney pasO por tales dificultades quelaeted el cierre de su seccién
animada.

Si esto ocurria en la gran Disney, es facil comeerta situacion del resto de
las productoras. No tenian capacidad para inno&amida y artisticamente y se
defendian circunscribiendo sus producciones al tinlevisivo -caso de la Warner- o
repetian las férmulas y clichés establecidas pend&i en muestras contéevel y el

24 para mas informacion, consultar la pelidllancanieves y los siete enanitd837 en pp53-61.

25 JARNE, N. (2003): El cine de animacion en la adtizal. EnMaking Of Especial Cine de Animacion,
n° 16, 5-17.

%6 Ver en Apéndice la relacién de peliculas sobrenanion, pp. 147-152.
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nuevo mundo,1986 que, como veremos mas adelante, aunque naudafon en
taquilla, tampoco aportaron nada nuevo ni artisticacreativamente al panorama
cinematografico. El peligro era palpable pues, EnBy abandonaba el género, su
continuidad peligraria. Era necesaria una renowagigente y llegd con David Geffen
gue atrajo con su teson y su gran capacidad deaciin y creatividadSe inicio como
ejecutivo al frente de los programas animados ldgisgdn pero comprendio el reto que
suponia actualizar el cine de animacion y se dspuafrontarlo reuniendo para ello un
grupo de personas de gran capacidad creativa.

Se dio cuenta de que los éxitos de Disney habégadio con adaptaciones de
cuentos clasicoB({ancanieves y los siete enanjt®snochq La Cenicientao Alicia en
el Pais de las Maravillgs Por lo tanto se dispuso en la blusqueda de unt@upie
despertara la curiosidad de las nuevas generaciBngndio que el problema no estaba
s6lo en los temas, sino que era necesario mejosaadpectos formales y adaptar las
técnicas utilizadas en la animacion a los gustosrdeinfancia familiarizada con los
videojuegos japoneses que se hallaban en plenas&paSe debia aprovechar todo lo
que aportaban los ordenadores para incluir nueieasos para dotar de mayor atractivo
a los personajes y unas bandas musicales de lanmadtualidad. Hay que reconocer
que Geffen se atrevié a enfrentarse con el retaurde renovacion total, que diera
satisfaccion a las demandas del publico de los 2666 y su valentia y ambicion fue
premiada con el éxito.

Asi llegd, en 1989)a Sirenita pelicula que marco el resurgir del género
animado y dio entrada a una edad de oro que dsta leactualidad. Su éxito supuso
un cambio total en el panorama del cine de animami@ ird a mas y se consolidara en
1991, con el estreno dea Bella y la BestiaDe nuevo, los dibujos animados no sélo
atrapaban a los mas pequeiios, sino a toda peaiquiera que fuese su edad, capaz
de interesarse por el cine. Ciertamente la pelicofsigue un rotundo éxito: el disefio
de los personajes, la historia, las cancionedrilosjes, el uso del color... De este modo
logra que, por primera vez en toda la historiactte de animacion, un filme de dibujos
animados sea nominada al Oscar a la mejor pelidulyvez su banda sonora figura en
el nimero uno en la lista de ventas; los benefigiogucidos por el merchandising y el
video superan a los obtenidos en las salas deieximipy, para rematar, la valoracion
de la critica es unanime a la hora de reconoasatigoria de la pelicula. Naturalmente,
transcurrira cierto tiempo hasta que vuelva a nesgetin éxito similar pero lo que si que
se conseguira es despertar de nuevo el interé@sgedductores y creadores por el cine
de animacién y desencadenar un gran movimientdaeu

Todavia en la cresta de la ola de este éxito, Geffelanzd a la produccién de
otra nueva pelicula en 199Rladinoy la lampara maravillosaEsta vez la clave estara
en el genio, sin duda un personaje plenamente humasotado de una comicidad
cautivadora que con la voz de actor Robin Willismagpresentara con una personalidad
inimitable.

Su siguiente creacion fue, dos afios mas t&ldRey LednPara dirigirla busco
a dos jovenes animadores y responsabilizo de kdabsonora a Elton John. De nuevo el
resultado era espectacular y se convertia en ufasabez peliculas mas taquilleras de
la historia del cine. A ello contribuyd un magnifiguion que abordaba temas
complejos a través de personajes perfectamentadwoaz Asi resultaba capaz de
despertar el interés de personas de cualquier gquada comprenderian con diferente

39



40

profundidad pero que dejaria a todos llenos desfaation. Su argumento y su
magnifica banda sonora supusieron una recaudacioracgiilla superior a los 700
millones délare¥.

Todo indicaba que la llegada de Geffen a Disneydiutions habia sido
providencial. Se habia recuperado plenamente stigi®y los resultados econdmicos
no podian ser mas alentadores.

A estas producciones sigui6 en 189%ocahontas,un filme que hubiera
merecido mejor critica, especialmente por la cdlidee su argumento donde se
conjugan temas tan importantes y candentes commolagia, el respeto a la diversidad
y la interculturalidad. La siguiente, en 1996, fdkeJorobado de NOotre Damaina
pelicula que rebosa contenido educativo. La faxtbisney se la encomendo a Gary
Trousdale y Kirk Wise, que ya habian demostraddsen hacer eha Bella y la
Bestia.

Pero en 1997 David Geffen dejara Disney Productmars fundar con Gerry
Kantzemberg y Steven Spielberg Dreamworks, SKG hueaa empresa.

Disney siguid funcionando sin Geffen y prodijérculesen 1997 Mulan en
1998 yAnastasiay Tarzanen 1999, peliculas de variada calidad pues évtién y
Tarzanhay notables diferencias pero que ofrecian unadtae®s aceptables para la
empresa. En el afio 2000, volvio la vista atras pet@marFantasia,pelicula que en
1940 cosechd un rotundo fracaso econdmico a pesasud valores artisticos. La
Fantasia 200ho supero a la anterior en ningun sentido. En resteno afio aparecio
Dinosaurio que era el primer intento de la Compafia de mezidar dibujos
tradicionales con personajes elaborados integramertavés del ordenaddrEn el
2001 produjoEl emperador y sus locurapelicula que agrada pero sin ninguna
relevancia especial. Las ultimas peliculas de Dismaeexcepcion dé.ilo y Stitch,
producida en €002, han supuesto grandes fracasibentis, el imperio perdid@001,
El Planeta del Tesor@002.

4.3. Otras productoras norteamericanas

Como hemos visto, desde los afios 1930 hasta firddetos de 1980, la
hegemonia en la produccion de dibujos animadostaa@ en Disney. Incluso, pasada
esta fecha, el cine de animacién norteamericanoimg@grtante hay que relacionarlo
con esta productora o con creadores que se imcencella, como David Geffen. Con
todo merece de Don Bluth que intentd competir cdogigante de la animacion. Su
estreno corrievel y el nuevo mund&986 no pudo ser mas afortunado. Un afio después
lanzaEn busca del valle encantadd®988 un film protagonizado por dinosaurios. El
resultado de ello fue que la productora Univedssestimd producir mas peliculas de
animacion y el desinterés de Bluth fue total. Demfo independiente produjo los
largometraje§ odos los perros van al cield989 yEn busca del rey del sdl991. Pero
ambas peliculas no cuajaron entre el publico nowe@ano, y ello,unido a las
espectaculares recaudaciones ddella y la Bestial 991,provoco que la Warner Bros

" Para mas informacion sobre la pelidglaey le6n 1994, pp90-100.
%8 |dem sobre la peliculocahontas1995, pp114-120.
29 |dem sobre la peliculRinosauriq 2000, pp76-84.
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contratara a Bluth para dirigir un nuevo departamededicado a producir
exclusivamente largometrajes para la gran pantalla.

Tras un fugaz paso por la Metro Goldwyn Mayer, Blintenta crear una
division animada en la Fox, esta vez con la supénvide Gary Goldman, un animador
mMAas joven y con ideas mas acordes a las sugerniadegpespectadores. De todo ello
surgeAnastasia 1998, un trabajo digno con esquemas muy simikatadisney.

Tres afos despues, se estreritin A. E.,2000 uno de los fracasos en taquilla
mas espectaculares en la historia del cine de aidma

Mientras algunas compafiias intentaban, sin denagigido emular a Disney,
asi la empresa Universal, ya sin Bluth prob6 Emvel va al Oestel991 haceun
altimo esfuerzo, pero los resultados fueron negativos yrtauctora desistio en
continuar con este tipo de cine.

De otras peliculas como las independiefesGully, 1992 as aventuras de
Zak yCrysta,1992,Freddi Agente 0071992 oTom y Jerry: la peliculal994, hoy ya
casi olvidadas, con escasa difusion y nula repegncien los mercados internacionales.
Algo similar ocurrié conLa espada magica. En busca de Camel®98, un nuevo
intento por parte de la Warner de conquistar tereeta macro Disney, sin apenas éxito.

A partir de 1998 la produccién de films de animaci@umentaria y se
diversificaria de modo considerable. Dreamworkgdd®uta hacia el Dorado, 2009
la aburridaSpirit, el corcel indomable2002.

El independiente Richard Rich dirigirtel Rey y y0,1999 yEI cisne muditp
2001, La banda del patip2001 o las originaleSupernenas2002. Por otra parte, los
prestigiosos hermanos Farrelly ofrecen tami@édmosis Jone001, de gran caracter
didactico.

De la produccién reciente sobresalen tres filRlsgigante de hierrp1999, de
gran bellezaSouth Park 2000, mas largo y sin cortes, una muestra partosd pero
visto por muchos nifios, que sigue levantado polémic

Ante lo descrito anteriormente, comprobamos queimté de animacion ha
cambiado en los ultimos afios. Otras productora$) @mericanas como extranjeras se
han dado cuenta que gracias a las nuevas tecr®lpgiao resulta tan caro y costoso
producir dibujos animados. Consecuencia de todohallsido una expansion del género
que no sOlo se ha visto constatada numéricameni &quilla, sino que también ha
implicado una eclosion cualitativa; en la actualideas propuestas cinematogréaficas
mas novedosas e innovadoras surgen del mundoatenacion. EI Oso de Oro en el
Festival de Berlin pargl viaje de Chihiro, 200D la reciente inclusion de la categoria
de mejor Pelicula de Animacion dentro de los OsleaHollywood, son una muestra
evidente del impacto que estd logrando el géneratralede los circulos
cinematograficos mas prestigiosos.

Asimismo, como se ha podido constatar a lo largestes parrafos, entre los

primeros espectaculos animados (f@stomimes lumineuse®aris, 1892) hasta la
actualidad se han experimentado diversos ciclaanstormaciones, a menudo bajo la
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influencia de los grandes acontecimientos hist&ricomo el reciente derrumbamiento
del sistema soviético, con la consiguiente altéraciel mapa mundial, tanto desde el
punto de vista politico como econémico.

Es cierto que durante todo este siglo no se haiigaglo con detenimiento este
campo del cine de animacién, los estudios publEagoremontan desde hace tan solo
treinta afios. Por tanto la literatura critica ednisa referida a la animacion es una de
las mas escasas en el campo de la cinematogiédiapesignifica que sea merecedora
de tratamiento.

La proyeccion de peliculas es poco frecuente exs i cine, a excepcion de
obras comerciales y estéticamente menores. Resuftgrensible que la animacion
haya tenido un desarrollo paralelo, pero no idéntt del cine convencional y cuente
con una historia propia. Las nuevas corrienteqgdencias actuales en el cine de accion
real tienen escasa repercusion sobre los animadpreshan optado por desarrollar sus
propias lineas y movimientos.

Puede afirmarse, con cierto fundamento, que la@sidn seria mas popular si
los mecanismos de distribucion fuesen diferentey. éh dia, el mundo del cine se rige
especialmente bajo parametros de comercialidad rewt@bilidad econdmica. Si una
determinada pelicula responde bien en taquillagrdirtuacion emergen variedad de
imitaciones que, intentando aprovecharse del inopaatisado por la cinta original,
logran encandilar al publico que acude en masa salkas de exhibicion. Gracias a esta
tendencia, a lo largo de la historia se han créaslgéneros y estilos, que a su vez han
hecho evolucionar al cine como arte.

Algunos de los mas forofos seguidores del cine mmacion creyeron en su
autonomia estética y lo proclamaron “un arte poeaw® propio”, inclusdel séptimo
arte-bis”, en referencia al cine. El mundo de la animacianparticular, ha mantenido
un didlogo permanente con las escuelas gréficast§ripas contemporaneas, pues se
habla de un lenguaje audiovisual y musical.

4.4. Panorama actual del cine de animacién norteameano

Actualmente, ante la incertidumbre que supone dpslos cambios de gusto y
toda la celeridad que han traido los ordenadoresuablo de la animacion, parece que
Disney Pictures se esta replanteando su trayectadiada si tiene sentido seguir con
historias quizads excesivamente apoyadas en sentosie Con todo, sus Ultimas
produccionesSimbad, la leyenda de los siete mar2303, Hermano Osp 2003 han
tenido cierto éxito aunque no le han reportaddseficios econdmicos que esperaba.
En el momento que plasmamos estas ideas es tatlEmisiado pronto para evaluar los
resultados acerca deeliz cumpleafios Donald2004, realizada para conmemorar el
setenta aniversario de tan mitico personaje, ygitomo Zafarrancho en el rancho,
2004. Su situacién no deja de ser delicada puabaldono de Geffen se ha sumado,
por una parte, la ruptura con Pixar, que era guikimamente mantenia algo de
prestigio y solvencia econdémica, y, por otra, iefre de su division de animacion dos
dimensiones (2D) en Florida. No sera facil, potalato, alcanzar de nuevo la gloria y la
fama que en fechas relativamente proximas le hapiaporcionadoLa bella y la
bestia,1991 oEl rey ledn,1994.
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Afadamos a lo anterior los éxitos de la compafixarPantigua colaboradora
suya pero actualmente rival y competidora. La esgRixar esta demostrando un gran
dominio en el aprovechamiento de las nuevas teogfad informaticas en el cine de
animacion en donde son pioneros. Sus pelicliag Story (Juguetesgn 1995, o
Buscando a Nemean 2004, constituyen verdaderas obras maesteabajuconseguido
la mayor valoracién por parte del publico infanfiambién la empresa Dreamworks
esta suponiendo una gran competencia pues suslasbtirek,2007° y Shrek 22004
no han podido tener una mejor aceptacion por pdetda infancia y de todas las
personas amantes del buen cine.

Digamos, finalmente, que, el afio 2004 ha sido ffierct en estas producciones,
asi llegan a las pantall&arfield. La pelicula2004. En ella vemos, una vez mas, la
relacion entre cine de animacion y tiras cémicamviene de la gran productora
cinematografica norteamericana Century Fox y r@miasun exponente mas de la
concurrencia que se da en un género cinematogréfim durante décadas fue
practicamente monopolizado por Disney. Y otras cobus increiblesy El
espantatiburoneskn el afio actual, 2005, destaddadagascay La maldicién de las
verduras, realizada en plastilinazl suefio de una noche de veram® la misma
distribuidora gallega DygrafiimsRobotsy las dos Ultimas destacadas creaciones
dirigidas por Tim BurtonCharlie y la fabrica de chocolatg La novia cadavergsta
utiliza la técnica de animacion llamasdtp motion donde los mufiecos protagonistas
son manejados con instrumentos minusculosy dorsdetaas de hacen de modo digital
qgue ahorran coste pero requiere una gran dosisedecpion artesanal y dominio
profesional.

4.5. El cine de animacion en otros paises

Aunque algunas alusiones se han hecho en el apaatagrior, nos parece
conveniente dedicarle una atencion especificanal de animacion elaborado fuera de
Estados Unidos, su gran productor. Hacerlo asi pwsitira conocer mejor sus
peculiaridades y evolucion que, aunque en ocasibaeseguido muy de cerca al cine
americano, pero en otras ha tenido su propio rielcorEn este sentido iniciaremos este
apartado refiriéndonos al ambito europeo en genabardaremos luego de forma mas
especifica algunos paises y terminaremos con W) (e actualmente merece una
atencion especial, Japon.

En Europa ha habido figuras importantes que hahdeotables aportaciones al
cine de animacion. Dentro de ellas, sobresaleigiator ruso Ivan lvanov-lvano, y los
dibujantes belgas de los estudios Belvision, resg@ioles de los filmes dedicados a
personajes comaintiny Astérix También encontramos en Alemania a Lotte Reiniger
que buscd su inspiracion en el teatro de sombrasesztas para desarrollar
largometrajes combas aventuras del principe Ahme®26.

En l6gica conexién con la gran tradicion checatéairo de marionetas, esta Jiri
Trnka, a quien se le deben bellisimas produccicgsgzadas con mufiecos articulados,
comoEl ruisefior del emperadpd 948 yViejas leyendas checat953. Recientemente,

% para mas informacion sobre la pelicBlaek, 2001 pp. 128-135.
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su técnica ha sido actualizada por el norteameagietenry Selick, director de peliculas
comoPesadilla antes de navidd®93James el melocotdn gigani{e1 996.

Durante los afios 1950 y 1960, el cine europeo dramdn comienza a dirigir
el género a un publico mas adulto. Fruto de esi@detecia sorEl submarino amarillo,
1968 de The Beatles o el primer film de animaciésiticado X,Fritz, el gato caliente
1972, basado en los comics de Roger Crumb.

En Espafia, el primer largometraje de animacion &aéancito de la Mancha
1945, dirigida por Arturo Moreno y afladiremos gaedécada de los cuarenta fue la
época del cine de animacion en Espafa. De hectaociesa esta considerada como el
primer largometraje europeo realizado con la téculel dibujo animado con colores
conseguido a través del procedimiento de origetdrbdo, conocido como Dufayolor
(Yébenes, 2002: 16).

En los afios 1950, en opinion del director de cineéJAntonio Bardem,
culpabilizaba el proteccionismo estatal para eadeo del cine tanto en lo artistico
como en sus valores propiamente comunicativos

Sin embargo, durante la década de 1960, a peseondi@uar la influencia del
proteccionismo estatal, se puede apreciar un reloowrdgeres por el cine de dibujos
animados y también, como en otros paises, se vasplidando otras técnicas de la
animacion menos desarrolladas pero igualmenteni@sigs: la plastilina, los recortables
y la arena. Finalmente, hacia 1980, encontrarerada gnimacién 3D o la pixalacin

No obstante, ha sido en fechas recientes cuandsenfa desarrollado el cine
de animacion en nuestro pais. Solo desde de 1988wms contar con una veintena de
peliculas. Su resultado econdmico ha sido exigualeBendieran de su explotacion
comercial en los cines no se habrian podido realkPzro el aumento de la demanda que
ha supuesto la proliferaciéon de emisoras de teéfevig el mercado del video han
servido para dar salida a la creatividad de |oszagtores espafoles.

De entre todas ellas, podriamos destacar a un pgmeo formado porLos
cuatro musicos de Bremeh988 de Cruz Delgadd Despertaferro, el grito del fuego,
1990, de Jordi Amordd;a leyenda del viento del norf@g991), de Juan Bautista
Berasategui; ¥EI regreso del viento del noftd993, de Maite Ruiz. En todas ellas el
presupuesto econémico repercutié en el pobre aodbed y el resultado taquillero fue
tan desastroso que no animaba a continuar corigstde proyectos. Al cabo de unos
afilos mas apareci6 el largometr@jee vecinos tan animale$998, de Maite Ruiz que,
aungue nunca se estreno en pantalla, se emiti@ teeselevision.

%1 Reuniones conjuntas entre cineastas y cinéfilasetéin de mejorar la situacién del cine espaFal.

esa ocasion fueron conducidas por Bardem.

32 para mayor informacién sobre pixalacién, p. 33.

% En Espafia, cuando comenzaron a desarrollarserdosigs Goya (creados en 1986 por el productor
Alfredo Matas), la categoria que premia al mejataroetraje de animacion no estaba establecida aun.
Precisamente la historia de los premios Goya daaion comienza su andadura en el afio 1989 con tan
sélo una candidatura para esta pelicutss cuatro musicos de Bremdr®88de los estudios madrilefios
Cruz Delgado.
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Ya en el afio 2000, bajo el amparo de las telewsi@utondmicas se estrena un
grupo de peliculas de las que cabe citata isla delcangrejode Josean Mufioz y
Txabi Basterretxea, y la catalab@+2, El gran secretale Miquel Pujol.

Un aflo mas tarde, en el 2001, llego a las taquiltasolo la primera pelicula
espafiola creada integramente por ordenador, sirfdnmelmas profesional, mejor
perfilado y rentable en taquill&l Bosque Animadouna adaptacion de la novela del
escritor gallego Wenceslao Fernandez Flores y piddwor Dygrafilmd’. Tal es asf
que los mas recientes Goyas de la animacion espation del 2001, han recaido en
esta magnifica produccion de Dygra. El equipo gallao sélo recibio el Goya a la
mejor pelicula de animacion, sino que consiguiésegundo galardon a la mejor
cancion original, “Tu bosque animado”, de la catgdmuz Casal (Yébenes, 2002: 51-
53).

Otras producciones, de menor calidad creativaE$@id, la leyenda2003,Los
Reyes Magqs2003 y la nueva adaptacion del cuento tradicioRdK. Pinocho 3000,
en el afio 2004.

En resumen, en referencia a nuestro pais, diriamesaunque en los ultimos
aflos ha aumentado la produccion y distribucion dee cnimado, las bajas
recaudaciones y el escaso seguimiento de la cnticd publico hacen que las
esperanzas de que exista una continuidad sealcpraehte minimas. Y ello a pesar de
que ya disfrutamos de profesionales de categooiaJopque sélo seria necesario un
adecuado empuje desde los medios de difusion.

Desde Franciahan llegado a nuestras pantallas creaciones cAstérix en
Ameérica 1994 y curiosidades coni@a princesa Cisnel995. Sobresalen otras como:
Babar en la selval989 yKirikt y la bruja, 1998° una pelicula interesantisima y
perfectamente notable, cuya caracteristica priheipda original técnica de animacion
utilizada en su realizacion.

De los restantes paises, podemos destacar, lagad®doany, Lambert y elaso
de la cola de la zorral998, las danesadartina y los ratones1998 yMartina y la
fiesta de cumpleaip000 y la italianaHistoria de una gaviota y del gato que le
ensefd a volarl998 o la argentindManuelita, 2000. Todas ellas se caracterizan por
unos niveles técnicos bastante mediocres, unaisidgal argumental considerable y un
enfoque marcadamente infantil.

Otro de los polos de animacién con caraatégrnacional es Japon, donde se
practica el llamado anime, o cine de dibujos anwsgdponés, desarrollado gracias al
trabajo de dibujante de Osamu Tezuka, especialieadadaptar sus creaciones tanto al
cine como a la pequefia pantalla. Peliculas nipooas Akira, 1988, de Katsuhiro
Otomo; Monster, estrenada en 1992, un film que ha dejado destachdellas en
muchos espectadoreSijty, 1988, de Yoshiaki Kawagiri y Yuji Ikeda; Mausicaa del
Valle del Vientp 1984, de Hayao Miyazaki, han otorgado un mereprstigio a esta
cinematografidodas estas muestras van dirigidas hacia un pUddiatio.

% para mas informacién sobre la pelidildosque animad®001, pp84-90.
% para mas informacién sobre la pelidilgki y la bruja, 1998, pp100-108.
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La industria cinematografica japonesa cuenta cotejido industrial inmenso
qgue produce cientos de peliculas de animacion @l @i como una gran variedad de
programaciones televisivas que continuamente ntén dsombardeando desde las
cadenas publicas y privadas. En la actualidad éstamoda el fendbmeno manga
(historietas) o comic japonés, aparecido a paetilod afios 1970 para luego expandirse
con extraordinario éxito por todo el mundo al estamparado por una poderosa
industria. Un ejemplo de ello, si bien poco recodadate para la audiencia infantil, es
La bola del drag6n1993 de Joe Chan en la television. Es un tipo de agresivo y
violento, donde impera el melodrama romanticoyeaiigmo, lo épico, la ciencia-ficcion
o el terror. (Delgado, 2000: 155).

El director que mas sobresale es Hyao Mizayakidlo es el mejor creador
actual de cine de animacion, sitaanbién uno de los mas sugerentes de esta gama de
cine. Sus peliculas se colman de momentos magieosnagenes que se graban en la
memoria, de solidez argumental, de ideas vanguasdige una sensibilidad poética
Unica, de un equilibrio entre la filosofia new agk racionalidad mas absoluta. Sera
con El viaje de Chihiro,2001, donde el autor alcanzara unas cotas de dalida
impresionantes.

Otras muestras de cine japonés &mkémon La pelicula,1998" y sus tres
partes,Perfect Blue 1999, Digimon: la pelicula,1999, Daraemon y las mil y una
aventuras,2000. Asi comdMetrépolis 2001 y otras adaptaciones para la gran pantalla
de series de television. De todas formas hay qoenceerles que, a pesar de sus
limitaciones y su orientacién didactica, fueron durctos pensados para nifios de
educacion infantil, con bastante coherencia y npg\aechables dentro de un contexto
pedagdgico.

A modo de conclusion de este capitulo, podriamositar diciendo: En los
altimos afos estamos viviendo una de las épocashmidentes dentro del cine de
animacion. La aparicion de una nueva generacioncaEdores con ideas frescas e
innovadoras, unido a los avances de las tecnologifsmaticas, han logrado que el
nivel de calidad de las producciones animadas $ésimo.”®

5. PELICULAS DE ANIMACION PARA TRABAJAR EN LA INFAN CIA

Como todo el mundo conoce, existe una gran cahtldgpeliculas de animacion
que merecerian tratarse en un libro como éste. eBibargo, hacerlo de forma
exhaustiva desbordaria las caracteristicas y [wietees de esta publicacion. Esta es la
razon por la que hemos realizado una seleccion dee dpeliculas aunque
comprendamos que seleccionar puede llevar impligita cierta arbitrariedad y una
evidente limitacibn que, en cierto modo, hemosni@go paliar incluyendo en el
Apéndice una relacion del cine de animacién queltanido un mayor reconocimiento.

Para llevar a cabo esta seleccién, uno de lagiostque hemos utilizado ha sido
que estuviesen presentes en ella las factoriageséacadas en la produccion del cine

% MERCADAL, R. (2003): El viaje de Chihiro. Brlaking Of 16, pp. 19-26.
37 para mas informacién sobPekémon. (La peliculal998, pp121-128.
% JARNE, N. Op. Cit. pp 5-17.
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de animacion y de este modo obtener para nuestxi@ un mayor grado de
representatividad. Asi, de las doce peliculasdestacuatracorresponden a la factoria
Disney, pionera en estos ambitos de cine de anima8ilancanieves y los siete
enanitos,1937;El rey le6n 1994;Pocahontas1995 yDinosauriq 2000. Otras tres han
sido producidas por el binomio empresarial Disng? Toy Story (Juguet@s1995;
Monstruos SA., 2002 yBuscando a Nemo2003. Esta Ultima esta consiguiendo
merecidos éxitos y hay que decir que algunos dereasivos han trabajado también en
Disney. De las cinco peliculas restantes, una ascaproduccion japonesa-americana,
Pokémon. La pelicujdl998; otra, una realizacion de la casa filmogeafreamworks,
Shrek 2001; y, finalmente, tres son europddsku y la bruja, 1998, una coproduccién
de Francia-Bélgica y Luxemburgo; la inglé€Shicken RunEvasion en la granja2000

y la espafiol&l bosque animad®001, de la compafiia gallega Drygafilms.

Otro de los criterios del que nos hemos servidsitia la valoracién que en su
momento hizo de ellas la critica especializadaz@sio el grado de difusion y éxito que
alcanzaron. Razones de mas peso aparte, consideigmocon esta preferencia de
peliculas mas divulgadas estamos facilitando tamlbi€onsecucion de reproducciones
de ellas para su visionado.

Pero sin duda, hemos prestado una especial atealné criterios pedagogicos
y de calidad cinematografic&omo luego se podra apreciar, cuando se abor@eured
de las peliculas que hemos seleccionado, nuedsindi@sse detiene elos temas o
contenidosa tratar, ehos valoresque sobresalen en cada film ylags curiosidadesnas
relevantes que presenta. Y en todo ello intentamooslvidar el que es nuestro doble
objetivo: de una parte, utilizar todo el atractyoe tiene para la infancia el cine de
animacion a fin de profundizar y asimilar con nueshijos y alumnos temas y valores;
de otra, contribuir a que disfruten mas con el gise familiaricen y se formen en él.

Al actuar asi, probablemente quedara patente gitze abra no nace de una
intencion aislada y ocasional. Todo lo contrarim &sta publicacion confluyen el
interés y la dedicacion por unir cine y educacitwdes extensa e intensamente durante
un numero importante ya de afios. De este modota@wponemos se beneficia de
todo lo que hemos aprendido cuando hemos trabajaclaso estas mismas peliculas,
en distintos contextos y niveles educativos. Cdaarente se han llevado a la practica
con escolares de educacion infantil y primaria edé una estrecha colaboracion con
profesorado no soélo inquieto y motivado sino comooimiento y capacidad para
relacionar cine y educacion; con las familias dedscolares pues han sido proyectadas
y analizadas en Escuelas de Madres y Padres; eo<de Formacion Permanente del
Profesorado y en la misma docencia universitaacietamente con alumnado de
Psicopedagogia y Educacion Social. Por ultimo, da forma especial, queremos
destacar con cierto orgullo y agradecimiento nagsarticipacion desde hace casi una
década en dos proyectos educativos vinculados taine®. Son pues todas estas
intervenciones pedagodgicas las que estan en ladeassta obra, la enriquecen y avalan
con su aportacion de experiencia contrastada.

% VARIOS AUTORES (1995-2005)Programa Cine e SaldeGuias Didacticas Cinematograficas.
Santiago de Compostela-Ourense. Xunta de Galiciee€llo de Ourense.

VARIOS AUTORES (1997-2005)Proyecto Cine y TransversaleRevista Padres y Maestros, paginas
centrales.
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Finalmente queremos exponer que hemos ordenadeelizsilas atendiendo al
orden alfabético a fin de facilitar su localizacignmanejabilidad. También hemos
tenido en cuenta la cronologia de los filmes ad#énfavorecer la comprension de la
evolucion tecnolégica del cine de animacion: dibugmimados, dibujos digitalizados
por ordenador y en tres dimensiones.

5.1. Objetivos educativos

- Conocer los componentes basicos del lenguajemeitografico: imagen, planos,
movimientos de cadmara, color, didlogos, musicatesesonoros, etc.

- Fomentar el gusto por el ambito cinematogréfico.

- Desarrollar la creatividad a partir del cine.

- Crear habitos de analisis y critica cinematogeafi

- Acercarse Yy reflexionar sobre una muestra seldetcine de animacion.

- Implicar a toda la comunidad educativa en el rgiEaje a partir de este recurso
didactico.

- Analizar las producciones de cine de animacidpuestas de forma cooperativa y
solidaria.

- Reconocer la necesidad de educar en valoreséstdel cine.

- Considerar el cine como un recurso que nos ofneeeamplia variedad de escenarios
relacionados con los valores y con los problemasopales y sociales.

5.2. Contenidos y valores

A continuacion, presentamos y tan sélo a modo @@t@acion, la inmensa gama
de temas conceptuales y actitudinalgse se pueden trabajar a partir de las peliculas
ofrecidas:

La familia: el amor de pareja; tipos de familia, la adopci@s;, componentes en la
familia; la organizacion familiar; los problemasgriifiares; el presupuesto econémico;
las funciones y reparto de roles; la conviven@admunicacion; el apoyo familiar en la
etapa escolar; la pérdida de algun miembro emidita

Los amigosel didlogo; los celos; las mentiras y engafios.
El desarrollo de habilidades socialds: autoestima; los prejuicios; la imagen corporal,
belleza exterior e interior de las personas; ldgsgesl trabajo en equipo; el liderazgo;

las funciones en un grupo.

Los medios de comunicaciota publicidad; la prensa; la radio; la televisidos
videojuegos; internet.

La proteccion del medio ambientel progreso y desarrollo tecnolégico.

La educaciéon para el consumeducacion consumerista frente a educacion cossami
consumo racional, consumo justo; la globalizacion.
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La educacion para la salud:la alimentacion, la higiene, la seguridad, ladeal de
vida.

La educacion sexual y la igualdad de oportunida@ésiclo de la vida; la planificacién
familiar; los roles sexuales; los estereotipos.

La educacion viallas principales sefiales de trafico; la seguridadt \as normas de
convivencia y ciudadania.

El ocio y tiempo libre:el juego; el deporte; el cine; el teatro; la masia lectura; el
aprendizaje creativo (manualidades, pintura, es@yletc.).

Educar en la interculturalidad y multiculturalidader ciudadanos en un mundo global;
la emigracion e inmigracion; la educacion comuratgirconvivencia pacifica.

La comunidad escolada funcion educativa; la tarea docente; la adigmaescolar; la
atencion individualizada; la educacion y la pap@aion familiar.

Valores:
Vida, respeto, comprension, amor, amistad, coop@rasolidaridad, colaboracion, paz,

tolerancia, convivencia, belleza, esperanza, Bloeffidelidad, sentimientos, responsabi-
lidad.

5.3. Relacién de peliculas seleccionadas

-BLANCANIEVES Y LOS SIETE ENANITOS, D. Hand. USA,1937
Temas: el reparto de roles y funciones en la familia. Fipde familias. La
responsabilidad en la familia. La belleza intesiaxterior de las personas. Los celos.
La educacion sexual. Los estereotipos. La atereidndiversidad. Habitos saludables
de higiene y alimentacion. La muerte. El cuidadd medio ambiente y de los
animales.
Valores:respeto, amor, amistad, cooperacion.

Curiosidadesprimer largometraje de cine de animacion. Obtiem@scar honorifico
y siete oscars en miniatura a la mejor canciénd &al formato video en el afio 1998.

-EL REY LEON, R. Allers y R. Minkoff. USA, 1994
Temas:el ciclo de la vida. El respeto y obediencia efafailia. La comunicacion. La
pérdida de un ser familiar. Las mentiras. La pmritet del medio ambiente.

Educacion para la salud: la prevencién de riesgos.

Valores:vida, amor, amistad y cooperacion.
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Curiosidades:ganadora de dos oscars a la mejor banda sonoaacydon. Con un
guion original, al igual quBambj est4d ambientada solamente con animales. Hasta su
fecha resultd ser la pelicula de animacion masiltagu y de mayores logros
econdémicos. Se acaba de estrenar la segundalplatg,ledn 2: el tesoro de Simba.

-POCAHONTAS, M. Gabriel y E. Goldberg. USA, 1995.

Temas:el desarrollo de habilidades sociales. La autmestia familia. EI amor de
pareja. La multiculturalidad e interculturalidad! Eespeto por la naturaleza.
Emigracion e inmigracion. La igualdad de oportudieta Los estereotipos.

Valores: paz, respeto, tolerancia, cooperacion.

Curiosidadesganadora de un oscar a la mejor cancion origitsla primera historia
de la empresa Disney basada en un hecho real.dtagpnista esta inspirada en la
imagen de una conocida top model.

-TOY STORY (Juguetes),J. Lasseter-Disney. USA, 1995.

Temas:Tipos de familia. El juego y el juguete. Juguegemateriales de desecho,
hacia un respeto por medio ambieriemercado y la globalizacion: las grandes areas
comerciales, el comercio justo. La influencia de plablicidad, de las marcas,
caracteristicas y tipos. EI consumo racional yesefio. La alimentacion equilibrada
frente a la comida rapidd.as golosinas. Las celebraciones: cumpleafios, santo
navidades y reyes, fin de curso, etc. La educagain

Valores:amistad, cooperacion, convivencia.

Curiosidadeses la primera pelicula de Disney realizada poemador. Disney inicia
una nueva andadura junto a la empresa de animd&ixer. Su notable éxito
desencadend el estreno de la segunda pasteStory 2. Los juguetes vuelven a la
carga.

-POKEMON (La pelicula), K. Yuyama. Japon-USA, 1998.

Temas: los amigos. La comunicacion. El trabajo en equipos medios de
comunicacioén. Los videojuegos. La planificacion algb y el tiempo libre.

Valores:paz, amistad, cooperacion, convivencia.

Curiosidades:es una coproduccién japonesa y americana. Estaujgesurge a partir
de los famosos videojuegos de Nintendo. Supuso twdéendmeno social en los
medios de comunicacion. Esta basada en una histooiatecida en Japon. Dada su
enorme repercusion ya se han estrenado dos nuevdsgcpionesPokémon 2. El
poder de unol1999 yPokémon 3. El misterioso hechizo de los Unown, 2001
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-KIRIKU Y LA BRUJA , Michael Ocelot, Bélgica-Francia-Luxemburgo, 1998.

Temas:las funciones de la familia. Educacién sexual.at@encion a las personas
mayores. El aprendizaje creativo. El respeto pometlio ambiente. La diversidad
cultural e interculturalidad. Educacion para laidala emigracion e inmigracion.

Valores:belleza, respeto, paz, amor, solidaridad, cooj@rac

Curiosidades: pelicula europea que obtuvo un merecido reconeaditmi por su
sencillez y belleza, es una coproduccion entre diaBélgica y Luxemburgo. El
guidn esta basado en un cuento popular africano.

- DINOSAURIO (Walt Disney), R. Zondag y E. Leighton. USA, 2000.

Temas:educacion sexual. La familia y la adopcion. Ladpa de algin miembro en
la familia. Las personas discapacitadas. La ateneidlas personas mayores. La
evolucion e historia del planeta tierra.

Valores amistad, cooperacion, comprension, tolerancizerasza.

Curiosidades:esta realizacion cinematografica ocupa el nunmeiaté y nueve en el
listado del imperio Disney. Consigue unos efectogrendentes de realidad al
mezclar la animacion digital en los fondos natwale algunas escenas.

-CHICKEN RUN: Evasion en la granja, Nic Park y Peter Lord. USA, 2000.

Temas:la autoridad en la familigEl desarrollo de habilidades sociales. El lideoazg
La autoestima. Las mentiras y el engafio. La superae miedos y fobias. El reparto
de funciones y tareas responsables en la famitlac& para el medio ambiente. La
vida en comunidad. Educar en el consumo racionanddn a las personas
marginadas.

Valores:respeto, amistad, dialogo, cooperacion, soliddritllaertad.
Curiosidades pelicula elaborada por la empresa inglesa Aardifaara 6pera prima
de animacion en tres dimensiones realizada enilplastHa conseguido destacados
triunfos a nivel internacional por su creatividad.

-SHREK, A. Adamson y V. Jenson. USA, 2001.
Temas:el desarrollo de habilidades sociales. Los prijgid_os celos. La autoestima.
La comunicacion. La belleza exterior e interioae personas. El amor de pareja. La
igualdad de oportunidades. Educacion para la salud.
Valores:respeto, amistad, amor, colaboracion, tolerancia.
Curiosidades:en esta pelicula desfila un numeroso grupo deopajss conocidos de

Disney como Cenicienta, Caperucita, Pinocho, Blaiev@s, Los tres cerditos. Con
esta muestra se alcanza un nuevo avance en el ndend animacion digital al
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conseguir un gran realismo en los rostros de lgsopajes. Recientemente se ha
estrenad&@hrek 2y obtiene notables mejoras en las técnicas digitatilizadas.

- EL BOSQUE ANIMADO , A. de la Cruz y M. Gbmez. Espafia, 2001.
Temas:la familia. El respeto en la pareja. Las persatissapacitadas. La proteccién
por el medio ambiente. El respeto hacia los anisn&leprogreso social y el desarrollo
tecnoldgico. La diversidad cultural.
Valores:paz, respeto, convivencia, amor, tolerancia.
Curiosidades:primera pelicula europea, concretamente espafjalieda), realizada
en tres dimensiones (3D). El guion esta basadoaenbta del escritor gallego
Wenceslao Fernandez Flérez.

-MONSTRUOS, P. Docter. USA, 2002.

Temas:los miedos. Los suefos. Los prejuicios. La bellerarior y exterior de las
personas. Los amigos. Educar para la salud.

Valores:amistad, respeto, fidelidad, sentimientos.
Curiosidades: representa el quinto trabajo de cine de animacgglizado por
ordenador después dey Story (Juguetes), 1995; Bichos, 1998; Toy S20r4099y
Buscando a Nemo, 2003.

-BUSCANDO A NEMO, Andrew Stanton y Lee UnkrichiSA, 2003.
Temas:la adaptacion y el inicio escolar. La sobreprataccle la familia. La pérdida
de algtn miembro familiar. La escuela y la funcdstente. La comunicacion. La
atencion a la diversidad. El medio ambiente: el doumarino. La igualdad de
oportunidades. Educacion para la salud. Educadain v
Valores:responsabilidad, cooperacion, solidaridad.
Curiosidades:hasta la fecha ha alcanzado los ultimos avanea®lteicos en el

mundo de la animacién digital. Esta inspirada ensolargometrajes clasicos como
Pinocho, Merlin el encantador, La bruja novata, dieenitay especialmenteBambi.

5.4. Estructura de trabajo de las peliculas

Antes de dar entrada al estudio de cada una deelasilas que componen la
muestra, haremos mencion a una serie de apartadogdo de esqueleto o estructura,
para obtener un mejor analisis de cada una de Blialsos apartados serviran de guia
orientativa para el desarrollo del cineforum cqraesliente.

5.4.1. Ficha técnica

De ahi la necesidad de contar con unas pautasabasbre ldicha técnicay el
argumentade la pelicula.
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5.4.2. Argumento

Consiste en describir de modo logico la historidadgelicula, su cronologia, sin
entrar en ningun tipo de juicios ni valoraciones.

5.4.3. Antes de la proyeccion de la pelicula

Lo mismo sucede con el preambalovisionado de la pelicula, es decir, el punto
antes de la proyeccion de la pelicuilatenta un acercamiento a modo de cuestiones y
actividades a las posibles teméaticas a abordari digtinguimos tres momentos clave
gue se justifican en los rotuloson esta pelicula pretendemog algunas
consideraciones de interés sobre la pelicula:

Un primer momento, de investigacion, consiste eecef al alumnado todas las
herramientas (los conceptos, las claves, el leeguajc.) que le faciliten la
comprension de lo que va a ver.

Un segundo momento, el descubrimiento de conoctusegprevios que posee el
alumno sobre el tema base de la pelicula, sobgeaglo de motivacion e interés y los
sentimientos suscitados.

El tercer momento, que consiste en despertar alumnado el gusto por ver la
pelicula. En resumidas, se trata de sugerir, mota@arar pero no de adelantar sobre
lo que se va a ver.

5.4.4. Secuencias-Escenas y Cuestiones para el fonem

Es légico que una vez vista una pelicula tengandessi percepciones y
sentimientos que comentar sobre ella, sobre quéeal®s nos han impactado,
impresionado o decepcionado. Para conseguir unrnagercamiento destacamos
aguellas secuencias y escenas que precisan usismddis detenido. Esta seleccién de
secuencias y escenas viene determinada bien partezEs cinematografico que
conlleva (planos, color, musica, efectos sonorasbientes, etc.) o bien por su
importancia para el entendimiento del argumento.

Para esta mejor comprension dedasuencias-escena®s hemos inclinado por
acompanar, de modo paralelo, una serie cdestionesdonde los educadores,
preferentemente, de acuerdo con el contexto cancl@bde vaya a trabajar, pueda
adaptarlas segun estime conveniente. Con dichagtiaues se intenta aproximar al
alumno a la comprension del lenguaje cinematogrdfitambién a ayudar a entender el
argumento que acaba de ver, con el fin de elabswarpropias conclusiones. Es
también el momento de ofrecer la posibilidad de&tdscimiento de un clima de

53



54

trabajo en grupo, de cineforfndonde el docente actle de facilitador y dinanizad
del debate, del andlisis y de la critica constvacsobre los diferentes problemas
sociales con el fin de llegar entre todos a comuhes clarificadoras en este proceso de
intervencién pedagogica con el cine.

5.4.5. Después de la proyeccion de la pelicula

Las actividades propuestas para trabajar, bien donmaividual o grupal, una
vez proyectada la pelicula pretenden el desariotegral del alumnado a través de
vivencias significativas, de reflexiones y de actés a adoptar. Con ellas se intenta que
el alumnado:

-Interaccione los aprendizajes cognitivos con festavos, estimulando su imaginacion
y sus sentimientos con la finalidad de compreraléotalidad.

-Conecte la experiencia intelectual con sus bagpgsonales con el objeto de
compartir y enriquecerse.

-Interiorice los contenidos, los valores y actigigeguie posteriormente sus decisiones
y accione$.

5.5. Modelos de animacion para trabajar en la infacia

Una vez expuesta la estructura seguida en el donge las doce peliculas
seleccionadas, a continuacion ofrecemos el estleliado a cabo con cada una de
ellas.

-BLANCANIEVES Y LOS SIETE ENANITOS

Destinatarios: Ciclo de Educacion Infantil y Educa@n Primaria

FICHA TECNICA

“0ver en el Apéndice de este libro que se adjuntasguema sobre el desarrollo de la técnica grugal d
cineforum, pp. 144-145.

“1 INSTITUTO PEDAGOGICO PADRES Y MAESTROS (2003fine y Transversales. Treinta
peliculas para trabajar en el aul®ilbao. Mensajero, pp.7-11.
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Titulo original: Snow White and the Seven Dwarfs

Nacionalidad: USA, 1994 (en video. La primera version en cetidose estrend en el
afo 1937)

Produccion:Walt Disney

Direccion: David Hand

Guion: Ted Sears, Otto Englander, Earl Hund, Dorothy Bafank y Richard Creedon
Fotografia: Maxwell Morgan

Musica Leigh Harline, Paul Smith y Frank Churchill

Interpretacion: Adriana Caselotti (Blancanieves); Harry Stockweltifcipe); Lucille
La Verne (reina/bruja); Moroni Olsen (espejo maygico

Duracion 81 minutos

Distribucién: Buena Vista visual effects and Walt Disney Picsure

Ganadorade un oscar especial a sus logros técnicos yiemgsg nominada al oscar por
las famosas cancion&ibando al trabajary Un dia mi principe vendra.

ARGUMENTO

En un lejano pais vivia una linda princesa llaanBthncanieves. Su madrastra,
una reina-bruja, deseaba ser la mas bella y cabsuliodas las noches a su espejo
magico, pero al conocer que era Blancanieves ordenao de sus vasallos que le
quitara la vida y como prueba le entregara su éoraZl verdugo obvié sus ordenes y
en lugar de matar a la princesa entrego a la maanas corazon de jabali y aconsejo a
Blancanieves que huyera rapidamente por el bosque.

La princesa se refugié en una pequefia casita plagiele siete enanos,
trabajadores en una mina de diamantes, cerca dguephasta que es encontrada y
envenenada con una deliciosa manzana ofrecida (pgressersa madrastra. Como
consecuencia, Blancanieves entra en un profundiosh@sta que el principe le da un
tierno beso y regresa de nuevo a su castillo.

ANTES DE LA PROYECCION DE LA PELICULA

Con esta pelicula pretendemos

Valorar la inocencia de la infancia y el triunfd denor sobre ebdio y el rencor.

Distribuir las funciones en el hogar familiar denfia equitativa y responsable.

Respetar a las personas desde la diversidad.

Fomentar habitos higiénicos saludables.

Conocer los cuidados a los animales y al medio emtdien general.

Dialogar sobre los sentimientos que afloran eneelhsmano ante la pérdida de un
miembro de la familia.

Considerar cuanto tenemos y somos.

Mejorar nuestro comportamiento hacia los demas.

Comprender el valor de la belleza interior y extede las personas.
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Algunas consideraciones de interés sobre la peliaul

En 1935 Walt Disney sofid con crear el primer largwaje de dibujos animados
protagonizado por siete personajes excepcionales.

El guidn estd basado en el cueBancanievesde los hermanos alemanes Jacob y
Wilheim Grimm.

Los artistas de Disney crearon multitud de bocd®8lancanieves antes de decidirse
por la perfecta princesa de cuento de hadas. &ident conseguir la mayor
naturalidad, mientras que con los enanos manten@tizaracteristico estilo facial
redondeado de otros personajes tipicos de Disney.

Los dibujantes analizaron en detalle cada matizngd@limiento humano y de esta
escuela investigadora de la accion nacié la halligara mover a los personajes
animados de forma convincente, contribuyendo almasoso realismo de
Blancanieves.

El guion se tratd a modo de coOmic para crearstaryboard. Los bocetosclave
representaron los momentos cruciales de la accidos yondos determinaron el
ambiente reproduciendo el mundo donde vivian lasgpajes. Por cada segundo
filmico se proyectaron en la pantalla veinticuabmcetos, cada uno ligeramente
distinto al anterior que una vez fotografiados sivaenente se produce un efecto
Optico de imagen en movimiento.

Durante los dos largos afios que duré la produabidesta pelicula colaboraron mas de
setecientos artistas de la factoria Disney y ntwesi alrededor de ochocientos
kilbmetros de papel para crear mas de dos milldeedibujos y bocetos.

De las veinticinco canciones preparadas para e$itaufa sélo se insertaron ocho.
La pelicula se estren6 en Hollywood el 21 de febder 1937 y resultd todo un éxito.

Con esta produccion el mundo de la animacion séelda categoria de arte y se logré
una nueva mirada hacia el mundo del cine.

Por aguel entonces, cosecho el premio cinematografas prestigioso. Como muestra
de ello, de la mano de Shirley Temple se le enteegfalt Disney un 6scar honorifico
y siete 0scar en miniatura.

La pelicula es un compendio de comedia, melodraenegr, opereta y de cuento de
hadas. Sus variados efectos sonoros consiguenvenas situaciones reales y otras
veces situaciones torpes y sarcastfcas

Con la colaboracion de todos traemos de casa aquelientos que tengamos sobre
Blancanieves y comentamos y contrastamos sus psrtagdiciones, versiones,

“2 www.terra.es/cine/especiales/ciendisney/curiosidddml_16k
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formatos, tipos de letras, ilustraciones y tamtsébre los autores del cuento, los
hermanos Grimm. ¢ Qué otros cuentos conocemosthaosos y describimos.

SECUENCIAS-ESCENAS Y CUESTIONES PARA EL CINEFORUM

Secuencias-Escenas

[EEN

. Sobre el principio.

N

. Blancanieves y el apuesto principe.

3. El verdugo y la princesa.

4. Blancanieves en el bosque.

5. La nueva casita de la princesa Blancanieves.
6. El trabajo en la mina de los enanitos.

7. La llegada a casa de los enanos.

8. El descubrimiento de la pequefia Blancanieves.
9. El aseo de los enanitos.

10. La malvada Bruja.

11. La vida con Blancanieves.

12. El hechizo de la Bruja.

13. El regreso de los enanitos.

14. La llorada muerte de Blancanieves.

Cuestiones para el cineforum

1. ¢ Qué se ve en primer plano? ¢Qué nos cuenpaimeipio? ¢ Donde esta el castillo?
¢,Como es? ¢ Quién vive en él? ;Qué desea sabedrastra? ¢Qué ropa lleva? ¢Con
quién habla? ¢Como es Blancanieves? ¢De quiérdsa?q@ Qué hace? ¢Como viste?
¢, Cémo se comporta? ¢Qué dos tipos de belleza absesven la madrastra y en
Blancanieves?

2. ¢Quién acude a visitarla? ¢Qué hace Blancan&we=lo? ¢Qué le canta? ¢ Quién

espia tras el cristal y escucha lo que le canmietipe? ¢Qué gesto se aprecia en su
rostro? ¢ Y en el de los jovenes principes?
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3. ¢Qué le ordena la madrastra al verdugo? ¢Qugidk que le entregue de
Blancanieves? ¢Qué hace el verdugo al comprobéerfara de la nifa? ¢Qué le
aconseja y solicita?

4. ¢Qué encuentra en el bosque? ¢Qué obstaculessditar? ¢;Donde cae rendida?
¢, Quiénes la observan? ¢Qué hacen todos los atomaldl bosque? ¢Qué familias de
animales conocéis? ¢Qué les dice Blancanieves anlogles? ¢Qué les cuenta? ¢Y
qué les pide a los animales? ¢ Ellos adonde larifev

5. ¢Como es la casita? ¢ Ddénde se encuentra? ¢QaatadBlancanieves de ella? ¢ Qué
aspecto tiene? ¢(Cémo son las sillas? ¢Cuantas d@§fho esta la mesa? ¢Qué
sensacion da? ¢Cual es la escena mas simpatiaa lsoue hacen los animalitos?
¢, Quién se encarga de barrer? ¢De sacar las tetaafe ¢Y de colocar el centro de
flores? ¢Quién lleva la ropa para lavar? ¢Dondeuigngs la lavan? ¢Quiénes la
escurren y la tienden?

6. ¢Qué hacen? ¢;Qué sacan al cavar? ¢;Qué hora ehaetaj cuando terminan la
tarea? ¢Adonde se dirigen? ¢ Por donde deben pasarde llegar a casa? ¢Como los
enanitos protegen y viven en armonia con la na&za&l Si tenemos ocasion, podemos
ver, comparar, reflexionar y valorar otras esceoastrarias de actuacion de las
personas con el medio ambiente, como por ejemplaspeliculas aqui presentadas
comoPocahonta® El bosque animado.

7. ¢ Qué descubre Blancanieves en la parte suphrita casa? ¢Qué hace? ¢Quién la
arropa una vez dormida? ¢Qué hacen los animalesl@wescuchan la cancion de los

enanitos? ¢Como encuentran la casa al llegar?qgBarotan que hay alguien en ella?

¢,Cémo entran? ¢Quién le da un portazo a la puea® esta al fuego? ¢Como

encuentran la mesa? ¢Quién sospechan que estacasasu ¢ Quién sube al cuarto?

¢, Qué sucede? ¢ Qué le hacen a Tomi creyendo gunevemnstruo?

8. ¢ Qué llevan los enanos en sus manos para defefdeA quién se encuentran? ¢ Qué
dicen de ella? Cuando despierta, ¢ qué les comga® le preguntan los enanos? ¢Qué
les suplica Blancanieves? ¢Qué les dice que sater?hgPor qué se alegran los
enanitos y la dejan quedar?¢;De qué tareas (o ds)bsg encargan los enanitos y de
cuales Blancanieves? ¢ Crees que esa distribuci@arhbiado en la sociedad actual?
¢En gué sentido? ¢ Te parece bien? En las familiascgnoces, ¢existe un reparto
adecuado de los trabajos o, mientras que las nsugerencargan de casi todas las tareas
de la casa y del cuidado de los hijos, los homdypesas hacen ninguna?

¢, Qué opinan los enanos de la madrastra? ¢ Combriarde Por qué os parece que en
la pelicula se presenta esa vision tan dulce decBtaeves, de felicidad e inocencia,
frente a la maldad, tipica de los adultos, de ldrasira?

9. ¢Qué les pide Blancanieves que hagan antesnuler @ puchero? ¢Quién no quiere
asearse? ¢, Qué opinan del agua? ¢ Qué hacen todEsRao® Timo con el jabon?

10. ¢Qué le descubre el espejo magico? ¢Dondedeqdie esta escondida? Lo que
tiene guardado en la caja es el corazén ¢ De qué@akhg En qué consiste el hechizo?
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11. ¢ Qué hacen todos los enanitos? ¢Como son?rgguasan? ¢Qué les ocurre con
una mosca? ¢ Quién toca el piano? ¢ La bateria?fle}t&? ¢ En que se convierte Timo,
el mudito, para bailar con Blancanieves? ¢Quidlela a hombros? ¢Qué le cuenta la
princesa? ¢Ddénde esta Grufion? ¢ Ddénde duermenaloisos? ¢ Y Blancanieves?

12. ¢ Qué se utiliza para envenenar a Blancanigu@s?jué color es? ¢ Adénde se dirige
ella? ¢, Como despide Blancanieves a los enanitos? ¢ Qaédmafion? ¢Qué le sucede?
¢, Qué pareja de animales se ven al paso de la Br@a@ hace Blancanieves con ayuda
de los animalillos? ¢ Quién aparece por la ventagaie le dice la malvada madrastra?
¢, Qué le ofrece? ¢Qué le hacen los pajarillos? gscBhieves? ¢Qué finge la bruja?
¢, Qué le pide? ¢ Adonde se dirigen los animales?

13. ¢Quiénes los han ido a buscar? ¢Como los fteMantras, ¢ qué sucedn la casa
con Blancanieves y la Bruja? ¢Qué le dice de lazaraaf ¢ Qué descubren los enanitos
que les quieren decir los animales? ¢Qué le suaeBtancanieves al morder la
manzana? ¢Qué hace la Bruja al conseguir su ptop@Quiénes la persiguen? ¢ Pero
qué le sucede? ¢ Qué dos pajaros la observan deslte ¥ la sobrevuelan? ¢ Cémo son
las imagenes de esta secuencia? ¢Qué colores pnad@rg Qué tipo de musica? ¢Y los
efectos sonoros? ¢ Qué sentimientos nos evocaestalaecuencia?

14. ¢;Donde colocan a la bella Blancanieves? ¢ @mées? ¢ Quiénes lloran por ella?
¢, Qué estilo de musica se escucha ahora? ¢ Comaresata;, Quién conoce la existencia
de la princesa? ¢Qué le llevan los animalillossydoanitos? ¢ Quién llega cantando?
¢ Qué hace al verla? ¢Y los animales del bosqus grianitos? ¢Adonde la lleva el
principe? ¢ Donde va montada? ¢ Qué se ve a lo lgfo&Po termina?

DESPUES DE LA PROYECCION DE LA PELICULA

Hacemos una puesta en comun y dialogamos sobr@dodestacado de la pelicula: el
personaje favorito, el que menos nos ha gustadoimagenes, las canciones..
argumentamos nuestra respuesta.

Elaboramos un libro de familias de animales quéiaamos en la biblioteca de aula y
conocemos sus caracteristicas, alimentacion, éo®fi habitat, cuidado... y
ayudandonos de videos, retroproyectores... prayestamagenes y/o secuencias de
documentales.

Memorizamos el nombre de los enanit&alfio autoproclamado el lider del grupo;
Pequefiinel bonachdniMocoso:el gracioso que tiene la fiebre del heBormilén es
viejecito y de ojos caidoRomantico el de la sonrisaCascarrabias:el viejo gruiion;
y Tomi, el mudito), jugamos con las letras e inventamassohuevos con 0 Sin
significado. Posteriormente los dibujamos en unduliaa y los caracterizamos de
forma personal. ¢Os sentis reflejados en elloguiémes los comparais?

Reflexionamos sobre los motes que en ocasionesmmsna las personas, animales o
cosas, a veces van con buenas o malas intenci@hes gpinamos de ello? ¢Como
nos puede beneficiar o perjudicar acciones de tggi@ ¢Por qué sentimos celos,
pelusilla 0 tenemos manias a ciertas personas?ggediambién nos solemos poner
colorados? ¢ Como podemos superar estas situagiareeencontrarnos mejor?
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Escenificamos la obra, para ello confeccionamoscibes trajes, decoramos el
escenario y representamos el papel del persoregjilel

Memorizamos la cancion y gesticulamos a la vez:

No tengan temor, el agua hace bien
y no es deshonor que limpios estén.
Con las manos, el agua se unta en la cara

y hacen bru, bru, bru.

Se toma el jabdn, sin preocupacion
se hace la espuma y sin afliccion.
Toman el agua en sus manos,
se da un resoplén y bru, bru, bru.
Se moja y remoja
se frota y se entalla
se lava y relava
y luego se enjuaga.

Se mojaran mas, ya lo veran
gue es muy divertido
y que gozaran.
Al terminar les gustara
la piel perfumada les quedara.

Aprendemos el nombre de los distintos instrumentasicales y el modo de hacerlos
sonar con armonia y con la colaboracién del profdsomusica interpretamos una
sencilla melodia.

Entregamos una copia de la caratula de la peléecakda nifio y le pedimos que las
coloreen, que inventen un nuevo titulo y una nuestaria.

Elaboramos tarjetas de cartulina en las que eswiduna adivinanza con respecto a la
pelicula y su solucion. Las cartulinas con las iadivzas pueden ser preparadas por el
profesor o por los propios nifios, buscandolas lemdi preguntando en su casa o
inventandolas.

Construimos un tablero (similar al juego de loscbs), rellenando las casillas con
nombres de personajes, animales, objetos, etc.apaeecen en la pelicula. Cada
ninio@ elige un nimero y una letra dos veces, dadajue seleccionemos asi dos
casillas. Con las palabras de las casillas podeneas: frases, titulos, historias cortas,
etc.

Elaboramos una baraja de cartas con los persongjgmmos a hacer parejas y decir
una cualidad, caracteristica, nombres, etc.

Dialogamos sobre lo que sentiriamos si no pudiésenablar ¢De qué modos nos
podriamos comunicar? ¢Qué estrategias tendrianeogtifjaar? ¢ CO6mo nos debemos
comportar con aquellas personas que padecen aftiscepacidad visual, auditiva o
motora? ¢Qué mejoras sociales hay que tener ermaquem favorecer su integracion?
Aprovechamos para seleccionar y comentar la pudlitinformativa presentada en
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los diversos medios de comunicacion sobre estaiénegxtraemos de ella aquellas
palabras asociadas a solidaridad, compartir, caofi®r, etc.

Elaboramos un sencillo panel y por medio de resprdgbujos, frases... plasmamos
como tratar a los ancianos y los cuidados y traatos que les podemos ofrecer.

Escenificamos situaciones de la vida cotidianaasnque tengamos que lavarnos las
manos, los dientes, saludar o comportarnos comcasy educacion.

Nos educamos en el respeto, el amor, la amistadaydooperacion

En la pelicula resaltamos la ternura y dulzura @end&nieves, una nifissclavade su
madrastra que trabaja con esmero y se esfuerzdantersente. Destacamos tres
momentos clave:

El primero, cuando encuentra a un pajarito sotitgue esta sin sus padres y lo
devuelve al nido.

El segundo, cuando regafia a los animales del bgsrgele tratan mal a la pobre
anciana (su madrastra) en el momento que le dateana envenenada. Y les
comenta: ¢ No les da verglenza tratar asi a una pobre an&ana

El tercero, cuando se despide de los simpaticastesaon un beso en la frente.

Frente a esta inocencia y belleza interior se aneel personaje de la malvada bruja,
que transmite odio y envidia hacia Blancanieveta E8lo anhela ser la mas bella y se
lo propone a toda costa, sin importarle el precie deba pagar. Paedlo ordena a
uno de sus sirvientes para que la mate, pero dugersiente pena en su corazén y le
aconsejaHuya, y no vuelva mas, intérnese en el bosque . huy

También es destacal#étierno corazon de los enanitos que sienten dolte la muerte
de su princesa y lloran ante la urna de cristalgudl que los animalitos del bosque
gue han compartido con ella cantidad de momentleesly diversas tareas del hogar:
limpieza, lavado, planificacidon y organizacién elirso cocina.

El film de Blancanieves nos recuerda habitos derongd aseo y nos transmite que el
amor todo lo puede, esta por encima del bien ynmd®lya que el principe con un
simple beso logra despertarla de su suefio ete@@mg@ valoramos la actitud del
principe? Pensamos en otras posibles actuacianessio de Blancanieves y de los
enanitos también. Dialogamos sobre el nuevo ruqustomarian las escenas con
€s0s nuevos comportamientos de estos personajes.

Asimismo, consideramos la nota machista y autoaitde la escena donde se aprecia
cémo el enano Cascarrabias trata a las mujeresgdesprecio y en tono irénico se
niega a lavarse antes de comer porque se lo oelanaanieves. Aunque al final de
la pelicula se evidencia un cambio en él, de cayi@oloracion, aunque en silencio.
Este es un hecho puntual, ya que en general plinespeto y la aceptacion de todos
y cada uno de los enanitos.

Dialogamos sobre lo que nos dice la cancion y zamlos su importancia. ¢Qué
cambiariamos del mundo? ¢ Qué cosas y accionesssemérariamos? ¢, Por qué?:

Por reir y cantar,
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es la magia que al mundo hace gozar y sofiar, y @ivpaz.
Por reir y cantar,
ese hechizo que tanta felicidad, al traer dicha@lazén.
La esperanza nace
con una sonrisa.
Sonriendo lograras
ausentar dolor y penas.
Virtuoso seras
viviras rebosante de juventud
al saber sonreir y cantar.

-BUSCANDO A NEMO

Destinatarios: Educacion Infantil y Primaria

FICHA TECNICA

Titulo original: Finding Nemo

Nacionalidad:USA, 2003

Produccion:John Lasseter §raham Walters

Direccion: Andrew Stanton y Lee Unkrich

Guion: Andrew Stanton, Bob Peterson y David Reynolds; d@asam urargumentade
Andrew Stanton

Fotografia: Sharon Calahan y Jeremy Lasky

Musica: Thomas Newman

Interpretacion:Geoffrey Rush, Willem Dafoe, Albert Brooks, ElleeGeneres, Allison
Janney, Austin Pendleton, Stephen Root, Vicki Lewkzabeth Perkins, Eric Bana,
Alexander Gould, Bob Peterson, Bruce Spence y Am@&&nton.

Montaje: David lan Salter

Duracion: 100 minutos

Distribucién: Walt Disney Pictures-Pixar Animation Studios

Ganadora de ui®scar de 2003 a la mejor musica.

ARGUMENTO

Marlin es un pez payaso que vive con su esposéeea prmonia y tranquilidad
cerca de la Gran Barrera de Coral, en Australia.dignesta paz se malogra ante la
llegada de unos tiburones que invaden la zona prdava la esposa y sus huevos.
Solamente un huevo logra sobrevivir, Nemo, a pdsaguedar con una aleta dafada,
algo méas pequeia de lo normal. Ante lo sucedid@adie lo sobreprotege y teme
constantemente por su vida.

El primer dia de colegio su progenitor le acompa&@mo celebracion a este
comienzo escolar, Nemo y sus comparfieros se varaese&n y deciden aventurarse
acercandose hasta una barca situada en la superiemo es el emprendedor.
Mientras, su padre presencia de modo impotente ceman descuido su hijo es
capturado por unos submarinistas que lo trasladainima un acuario junto a otras
variadas especies acuaticas que también vivenutividad. El acuario se encuentra en
la clinica de un dentista, desde donde se diviguetto de Sydney. Sin embargo, el
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pequefio pez payaso hara lo posible por evadirée plecera. A pesar de que Nemo es
aceptado en el grupo decide ayudar al resto a &seam mas motivo cuando los peces
se enteran que el dentista quiere regalar a Nesudraviesa y malvada sobrina Darla.

Marlin, el padre de Nemo, lleno de preocupaciote sa su busqueda. Gracias
al apoyo de un simpéatico pero despistado pez llanixaty, que carece de memoria
inmediata, y de un benévolo pelicano se embarea greligroso viaje con el &nimo de
rescatar a su hijo.

ANTES DE LA PROYECCION DE LA PELICULA
Con esta pelicula pretendemos

Aproximar el mundo marino para descubrir, conocemprender y valorar toda su
riqgueza y repercusion en nuestro planeta. Y conmseamuencia, proteger el medio
ambiente.

Reconocer la importancia de la adaptacion de iidgsny nifias en los inicios dessu
etapas escolares.

Reflexionar acerca de los riesgos y aventuras peleesidad de la prudencia y la
prevencion ante determinados peligros.

Respetar y valorar a las personas con discapasidade

Comprender como se sienten algunos nifios anterthdpéde algin miembro de su
familia.

Mejorar nuestros habitos saludables de higienémeatacion.

Promover la educacion en la responsabilidad, endaeracion y en la solidaridad.

Algunas consideraciones de interés sobre la peliaul

Los peces payaso son remadores, se impulsan movianaletas pectorales de forma
horizontal. Para alcanzar grandes velocidadesnentlitodo el cuerpo. Y que las
tortugas marinas viven mas de ciento cincuenta.afibsdiante una lluvia de ideas
averiguamos qué clases de peces y sus diversaadatenvida, de alimentacion y
cuidado conocemos.

Traemos a clase libros, cuentos, fotos, cartelesetes, videos, DVDs, etc. sobre el
mundo del mar. Los intercambiamos y reflexionanaises todos ellos.

Sondeamos en el aula si alguien posee peces @derten casa y comentamos
conjuntamente sus impresiones. En caso contrasaernpos plantear la posibilidad de
tenerlos en clase y nos responsabilizamos de sladwi¢Qué pensamos sobre su
cautividad?

Contrastamos sobre los acuarios, casas de lasasenmuseos del mar, oceanograficos,
ferias mundiales de pesca y otras modalidades ghoscemos directamente o a
través de qué medios? ¢ COmo nos sentimos una s&ary, Qué nos aportan?

Localizamos la zona de Australia y analizamos swaateristicas geograficas, sociales,
culturales, economicas.....

Indagamos sobre las propiedades de la CorriengeAtstraliana.
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¢, Qué deportes nauticos conocemos? Los describimos.

¢, Qué tipos de embarcaciones sabemos? Las nombgaammalizamos sus funciones
principales.

El argumento de la pelicuke gestd a partir del aflo 1992, con motivo de daaviel
director y guionista Andrew Stanton a un inmensoado en California. Esta
actividad le produjo tal impacto que reflexion6 olba forma de captar el mundo
submarino mediante técnicas de la animacion gdagrar ordenador. A todo ello se
sumaron sus recuerdos de la infancia, sobre lgavadidentista y la pecera en la
consulta; sobre los miedos vividos desde el nacitoide su hijo y el escaso tiempo
gue le dedica, y su obsesién por ser un buen padre.

El equipo de animaciéon de Pixar estaba compuestapaonjunto de profesionales
entre 8 y 50 afos. Son los mismos creadores ddilioss Toy Story, Bichosy
Monstruos.

Algunos de ellos practicaron submarinismo en Maatery Hawai, concretamente,
Lasseter es buceador desde 1980.

Ademas, visitaron famosos acuarios, entre elloe @éllonterrey.

Para aproximarse mas al tema marino instalaronepdtudios Pixar una pecera de 95
litros. También se informaron a través de las aemigias ofrecidas por un ictiélogo y
estudiaron sobre los tiburones siguiendo las a@omneslel experto Steve May.

Asimismo se basaron en los videos y documento®raldbs por Jacques Cousteau,
National Geographic y Planeta Azul. Y también latiqulas Tiburén, Abyssy La
tormenta perfecta.

Igualmente, se inspiraron en las clasicas refeaencinematograficas de animacion
como Pinocho, Merlin el encantador, La bruja novata, siaenitay especialmente
Bambi

La musica es del prestigioso compositor Thomas Namwnautor de obras como
American Beauty Cadena perpetyaentre otras.

Buscando a Nemalcanza un hito en el arte y la tecnologia denlmacién recreando
un fascinante elenco de personajes inolvidabledagnmando a la perfeccion el
complejo mundo submarino: el fondo del océano plsiculas-desechos, el oleaje-
marea (movimientos de las plantas y vida acuatieapenumbra, los reflejos y
refracciones, burbujas, olas, ondulaciones y on&adre todo ello explica al respecto
Dylan Brown, el supervisor de animacioriSituar a los personajes en un entorno
tan complicado como el agua era lo mas dificil: lases, las ondulaciones y los
mismos personajes deben dar la sensacion de gae estel agua, y no en el aire”.
(Jarne, 2004: 8)

En lo que se refiere a la complicidad para retraervida en el océano
comentan.“Costé conseguir el ritmo, estudiamos todosrtaamentos de los peces en
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video. Lo pasamos a camara lenta y asi fue comawésiguamos (... ) aprendimos
gue nuestros peces se desplazan de un fotogramaso ldtentamos que sus
movimientos fueran reales”.

Igualmente afirma Lasseter sobre los avances tégitols alcanzados hasta la fecha
con este film:"En cuanto a la técnica, hemos llegado a unos Emiitue jamas se
habian alcanzado en Pixar. El simple hecho de anipeges ya resultaba bastante
complicado, pero nuestro equipo técnico ha logradear un entorno submarino de
un encanto y una belleza impresionantes (...) Siemps marcamos como meta que
las cosas sean creibles, realistas. Para crear wmdo natural y creible para los
personajes, soélo tuvimos que estilizar los disefeazar la geometria e intensificar

los colores™?,

Para p§4blar todos esos bancos de peces que aparetzepelicula se utilizaron 99.097
peces”.

Esta filmacion se prolongd durante mas de dos afigmra los principales personajes
se contaron con las voces espafolas de: José liljiAabel Alonso, Manuel
Fuentes, Ramén Langa o Javier Gurruchaga.

En algunas escenas de la pelicula se dispone deiantamién de Pizza Planet que
aparecia por una autopista®woy Story En esta ocasion lo vemos cerca de la consulta
del dentista; igualmente, dichas escenas se apranemn el film dévlontruos

Hasta la fecha ha conseguido ser la pelicula ntaslltxa del cine de animacién y la
novena a nivel mundial. Como respuesta a esta gcatgida, Oren Jacobs, uno de sus
creativos expresa lo siguierifesta pelicula supera con creces cualquier otra que
hayamos realizado hasta ahora en términos de cgsascurren por fotograma. Los
elementos fueron mucho mé&s interdependientes ymasvi que revisarlos
constantemente para asegurarnos de que la ilumbmagiel resto de los elementos
tenian el aspecto adecuadd”

SECUENCIAS-ESCENAS Y CUESTIONES PARA EL CINEFORUM

Secuencias-Escenas

1. Una vida familiar en paz y armonia.

43Www.terra.es/cine/nemo/index2;disney.go.com/dis'ruk;u/s/animatedfilms/ﬁndingnemo;

www.disnes.es/FilmesDisney/nemo

44 \www.cinebron.com

5 www.club.telelopolis.com
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2. Un ataque inesperado de tiburones.
- Marlin a NemoTe prometo que nunca permitiré que te pase nada.

3. Comienza el colegio.
- Consejos de Marlin a Nemo:
Lavate los dientes.
Primero comprobar que no hay peligro, salir y paaaentro...ijEh, para! No
cruces...

4. De excursion y captura de Nemo.
- Marlin a NemojCrees que puedes hacer de todo pero no puedes!
- Nemo:jTe odio papa!

5. Un grato encuentro entre Marlin y Dory.

6. Un nuevo inquilino en el acuario.
-Nemo:jVaya sitio mas raro!

7. Dory y Marlin en busca de Nemo.
8. Nigel comunica a Nemo que su padre lo busca.
9. Encuentran a Nemo.

10. De nuevo vuelve la paz y la alegria.

Cuestiones para el cineforum

1. ¢Con qué ambiente se inicia la pelicula? ¢Quakteaisticas reune el barrio donde
viven los padres de Nemo? ¢ COmo se sienten y gexpsesan mutuamente? ¢ A qué se
debe tanta felicidad? ¢, Qué colorido presentan est&nas? Las comentamos.

2. ¢Como se muestra y qué siente Marlin ante lorido? ¢Qué imagenes, colores,
musica y efectos sonoros presenciamos? ¢Qué leunado a la aleta de Nemo? ¢ Por
gué ese temor y esa sobreproteccion del padre sadigo? ¢ Describimos qué tipo de
imagenes aparecen de nuevo?

3. ¢ Por qué tanta alegria en Nemo y tanta preoidupan su padre? ¢Qué 0s parecen
esos consejos de Marlin? ¢COmo se presentan pddje & la llegada del colegio?
¢ Qué expresan sus comparferos cuando Nemo ensaf@asmas corta? ¢Por qué se
azora cuando le preguntan donde vive? ¢Por qué Netmata calmar a su padre
cuando recomienda que atiendan adecuadamenteip®y,86mo denomina Nemo a
su corta aleta? ¢, Qué piensa de ella?

4. ¢ Por qué su padre se altera cuando ve quersaraeg arrecife mientras que Nemo y
sus compafieros van felices junto al maestro ra@ar ¢po de escenas presenciamos y
gué musica escuchamos? ¢Qué les dice el caballitoad al grupo? ¢Y qué recuerda
Nemo en su interior? ¢Qué ha acontecido lpodesobediencia a su padre? ¢Como
transcurren estas escenas y efectos sonoros amtesdlacion de Marlin y los gritos de
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auxilio de Nemo? ¢ Qué sentimientos nos invadenmpocéctuariamos en una situacion
semejante? Nos expresamos ante estas cuestiones.

5. ¢Como es Dory y qué le ocurre? ¢Qué hace parprender la tristeza de Marlin?
¢, Como se siente Marlin ante los olvidos de DoryRé; @anifiestan los tiburones
vegetarianos que quieren ser sus amigos? ¢Quéapiktaslin y Dory?

6. ¢Como se siente Nemo ante ese nuevo habitainyp césponde a los saludos y

preguntas de sus vecinos del acuario? ¢Qué paiségan desde alli? ¢Por qué se
extrafian de ver umpez de mar abiertd ¢Qué le preparan Gill y su grupo para
comprobar si puede formar parte de su clan? ¢Quobneole asignan a partir de la

prueba superada? ¢ Qué tarea quieren emprenddrigpen ee todos? ¢ Como disefian el
plan? ¢Donde se ubica el acuario? ¢A qué se dedicmeno? ¢Qué hace Nigel, el
pelicano, para ayudar a sus amigos de la pecema® gré&ende regalar el dentista a su
sobrina Darla? ¢Qué apariencia tiene esta nifiangp & comporta? ¢ Por qué todos la
temen?

7. ¢ Como suceden las secuencias de busqueda gkfdasdel submarinista? ¢ Por qué
tanta oscuridad y solo se oyen los dialogos? ¢@uébimos ante esta secuencia?
¢, Como se muestra Dory al recordar la direccion?eg lrbandada de peces luna qué le
cuenta Marlin y qué le recomienda la bandada eapturar a Nemo? ¢ Qué posiciones
adoptan? ¢Como actian Marlin y Dory ante el ddsfits? ¢Qué le ha pasado a Dory
con las medusas? Igualmente ¢qué ocurre con tagde? ¢CoOmo se siente Marlin al
comprobar el agradable ambiente en que crecemtaifids de tortugas? ¢ Qué tipo de
musica escuchamos en este momento? ¢Qué piensen Mianecordar su actitud
sobreprotectora hacia Nemo? ¢Como trasciende tarinigle Marlin y Nemo hasta
llegar a Nigel? ¢Qué acontece cuando se encudviidim y Dory ante la ballena que
los traga? ¢ Como logran salir de su interior? ¢j#dddos expulsa y quién los recoge y
ayuda? ¢ Como se comportan las gaviotas?

8. ¢ Qué utiliza el dentista para limpiar la pecegr@®mo colabora Nigel, el pelicano,
para rescatar a sus amigos del acuario? ¢ Quédipmsagenes pasan de forma rapida
en esta ocasion? ¢A gqué se deben los chillidosada™® ¢ Qué sucesion de escenas,
ruidos y efectos sonoros se producen ante su coampento? ¢Y qué intuyen los
pacientes de la sala de espera? ¢Qué le pasa & Ndtno donde se escapa? ¢Hasta
donde llega?

9. Marlin se despide de Dory con tristeza ¢ Quédpande ella? ¢ Por qué cree Marlin
gue Nemo se ha muerto? ¢Cémo coinciden Nemo y?Do@Qué variedad de escenas
pasan por la mente de Dory? Nemo le pregunta désidesu padre y su intencion de
localizarlo como sea;,Qué sucede con el cangrejo? ¢Como encuentranrlim Ma
consiguen devolverle la alegria? Pero una vezréssjtintos ¢ qué ocurre con una red
repleta de peces y con Dory? ¢Qué hace Nemo plaea saDory? ¢Y qué consigue
ademas?¢Qué opinais sobre la actuacion de Nemo ante astaraventura? ¢Y qué
diferencia existe si la comparamos con aquellagnanaventura?

10. ¢ Qué le dice Nemo a su padre? ¢Qué pasardvartne y Dory? ¢Y como saldran

los amigos de Nemo de las bolsas de plastico qoapason del acuario? Damos
posibles finales a los comparieros del acuario dadN®escribimos las imagenes y la
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musica final de la pelicula. ¢Qué sensaciones modupen? ¢Qué valoraciones
hacemos del film que acabamos de ver?

DESPUES DE LA PROYECCION DE LA PELICULA

Nos educamos en la responsabilidad, la cooperaciga solidaridad

Lasseter, el productor, dice sobre esta creacidenttografica’Esta pelicula es de
una belleza sobrecogedora. Ademas, incluye elemedéo un dramatismo, una
emocién y una profundidad muy realista, asi comalivartidisimo toque cémicd™
Seleccionamos conjuntamente de la pelicula aqueagnas que mas nos han
impactado, aquellas en las que mas nos hemos Keidquellas que nos han
emocionado. ¢Por qué creemos que es bueno rgirempresar sentimientos ante
algunas experiencias vividas?

Leemos el libro con el mismo titulo que la peliculaepresentamoalgunas escenas
relacionadas con el comienzo del colegio. ¢Quédsedos agradan y cuales nos
desagradan de estos momentos? Los comentamos teomgumé’.

Nos aproximamos a la vida de las ballenas y a [aortancia de protegerlas como
especie en peligro de extincibpQué organizaciones e instituciones conocemos que
se dedican al cuidado del medio ambiente y de desnes peligro de desaparicion?

Con la ayuda de nuestros padres buscamos publigdackvistas, referente a las
personas discapacitadas, sobre aquellas persoreassaqu distintas, diversas, a
nosotros, y la llevamos al aula. ¢(Qué mensajes in@nta transmitir? Nos
proponemos mejorar nuestra actuacion con estasnar®n los distintos contextos
donde nos movemos: aula, patio de recreo, aut@stsleras, parques infantiles,
biblioteca, cine, fiestas y celebraciones.

Recordamos si hemos visto otras peliculas que memest personas discapacitadas
¢, Cudles concretamente y de qué tratan? Entre tedbzamos reflexiones sobre el
modo de comportarnos y de hacerles la vida rffejor

Debatimos sobre la importancia de tener unos diesémos. Para ello es necesario
visitar una vez al afio al dentista. Recordamos adesu limpieza adecuada después
de alguna comida. Nos detenemos en como limpiagl@stiénes de los que estamos
aqui han ido al dentista? ¢Por qué lo hemos vesftaBGomentamos nuestras
experiencias e impresiones. Si el grupo ha papadalguna revision bucodental,
reflexionamos sobre todo el proceso.

Comprendemos que si hay que usar ciertos aparatogationcia en el tratamiento de
nuestros dientes es para su mejora y comentamos Pamta y el nifio travieso de
Toy Storyusaban estos correctores. Posiblemente tambiésel@alguno de nuestros

4 JARNE, op. Cit., p. 9
“" DISNEY-PIXAR (2003):Buscando a Nemdarcelona. Circulo de Lectores.
“8 ALEGRE, O. M2 (2003)La discapacidad en el cinBarcelona. Octaedro. pp. 191-243
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comparnieros de clase, u otros conocidos, y pomellson malas personas. De ahi que
todos colaboremos a entender la importancia de teves dientes limpios y sanos.

Si vivimos en zona de mar nos acercaremos al pyestiservaremos como llegan las
barcas con los pescados. Seguidamente dibujaremossto. De lo contrario,
podemos comentar si recordamos alguna experieetigetlano y qué impresiones
nos ha causado.

O también podemos visitar una fabrica de consgrgaqueras para conocer, reflexionar
y valorar el proceso de fabricacion de este tipaldeentos. De paso comentamos
sobre el consumo adecuado de este tipo de prodyetosmsado, modos de
conservacion, fechas de caducidad, lugares de,vewidos de reclamacion en caso
de anomalias, etc.)

Si realizamosina salida a la playa, nos preocupamos de recqgefl@s materiales que
la deterioran (papeles, colillas, restos de comaeases...). De paso recogemos y
seleccionamos objetos tipicos como conchas, agasa, piedras para posteriormente
identificarlas y realizar una exposicion en el aula

Analizamos las distintas profesiones vinculadas@hdo del mar y valoramos algunos
de sus peligros: temporales, naufragios, vertidoisds, mareas negras, incendios,....

Reconocemos la importancia de actuar de forma ptadm la playa, el rio, la piscina.
De atender los consejos de las personas expen@aafriesgarnos ante el peligro (sin
alejarse de la orilla; ni empujar al agua a nussamigos; aprender a nadar; respetar
las digestiones de nuestro organismo; cuidar ygmiewe los excesos solares; utilizar
los chalecos salvavidas; disfrutar con prudencia lde variados juegos vy
competiciones ndauticas; cumplir las normas de @wigos de vigilancia costera,
etc....).

En grupo, con cartulina y recortes de imagenegdivkrsas de revistas elaboraremos la
rueda de alimentofeche y derivados; carne, pescado y huevos;gstitgumbres y
frutos secos; verduras y hortalizas; frutas; pareales y azucares y aceites y grasas)
y situaremos donde se encuentra la alimentacidcioglada con el mar y qué
beneficios produce en nuestro organismo. ¢ En qusiste y por qué es necesaria una
alimentacion equilibrada? ¢ Qué beneficios nos tapor

¢, Qué palabras, imagenes, sonidos y movimientoggesws para valorar toda esta

experiencia?Los dibujamos o escribimos en cartulinas de colores sibretas y
formas variadas que hagan alusion al mar y lasrexpos en el corcho de la clase.

-CHICKEN RUN: Evasion en la granja

Destinatarios: Educacién Primaria
FICHA TECNICA

Titulo originalt Chicken Run. Evasién en la granja
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Nacionalidad:Gran Bretafa, Francia y Estados Unidos, 2000

Produccion:Peter Lord, David Sproxton y Nick Park

Direccion: Peter Lord y Nick Park

Guibn: Karey Kirkpatrick

Fotografia: Tristan Oliver y Frank Passingham

Musica:John Powell y Harry Gregson-Williams

Interpretacion: Rocky (Ramon Langa); Ginger (Olga Cano); Sra. TdyeAmparo
Soto); Babs (Begofia Hernando); Mac (Carolina Mant); Bunty (Yolanda Pérez);
Fowler (Claudio Rodriguez); Sr. Tweedy (Eduardo éhar); Nick (Guillermo Fesser);
Fetcher (Juan Luis Cano).

Montaje: Mark Solomon

Duracién: 84 minutos

Distribucion Warner Sogefilms

ARGUMENTO

Los sefiores Tweedy son un matrimonio inglés dudBasna granja de gallinas
ponedoras que viven una situacion de explotacidejahel afio 1950, similar a un
campo de concentracion de la Segunda Guerra Murglidds gallinas no producen lo
esperadp enseguida pasaran a ser comida de mesa de losxgsniGinger, la
protagonista, es una gallina lider que inventacdara sus comparieras a experimentar
una cantidad de ideas estrafalarias con el finsdapar de la granja, pero siempre sin
obtener éxito.

La llegada a la granja de un gallo americaRocky, procedente de un circo,
abre el horizonte de esperanza a las gallinas ffatban que éste les ensefiara a volar y
asi disfrutar de la libertad afiorada de la proxtolana verde.

La situacion se complica cuando la sefiora Tweedyddeincrementar sus
ganancias y para ello moderniza la granja e instadamaquina que convierte de forma
rapida a las gallinas en un sabroso pastel de.pollo

Ante el inminente panorama de exterminio, Gingsu ¥quipo, incluido el gallo
Rocky, aunque éste no cumpla su inicial promesa de ensafaolar, disefian
conjuntamente un curioso plan para evadirse dealga

ANTES DE LA PROYECCION DE LA PELICULA

Con esta pelicula pretendemos

Reconocer las expresiones de afecto y amistacsarli&ciones interpersonales.

Respetar a los animales y valorar los beneficiosterelacion y convivencia con las
personas.

Comprender la necesidad de la colaboracion en gyuplorespeto a cada um® sus
componentes.

Potenciar la comunicacién verbal y no verbal dgpkrsonas.

Valorar la importancia de mantener una alimentaeifuilibrada y sana.
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Saber consumir de modo racional, reflexivo y avitic

Aprender a controlar nuestros temores y emociones.

Potenciar situaciones que nos aporten seguridathgréa.

Fomentar la autoestima de las personas.

Conocer la necesidad de realizar el ejercicio digiara el mantenimiento sano de
nuestro organismo.

Algunas consideraciones de interés sobre la peliaul

La voz del gallo Rocky, en version original, eslé actor Mel Gibson. Protagonista de
peliculas comdBraveheart, 1995Arma letal, 1998 ¢ En qué piensan las mujeres?,
2000; Senales, 2002 o La pasion de Cristo, 2004.

Aardman Animations es una factoria inglesa de acitnacon mas de trescientas
personas en plantilla y veinticinco afos de expergeen trabajos con marionetas de
plastilina y arcilla de modelaks famosa por los excelentes resultados en logjosb
de animacion en 3 Dimensiones (3[En su repertorio se encuentran reconocidos
trabajos tanto de corta duracién, por ejemplallace y Gromi(2001), como de larga
duracion entre los que edthicken Run2000) que es 6pera prima. También tiene
series de television y anuncios muy valoradbisista la fecha han estado nominados
al Oscar en siete ocasiones y han logrado tresr§sgao de ellos poCreature
Comforts (1990) al primer corto de animacion.

Esta muestra cinematografica es el primer larg@jeetle la empresa Aardman que
tardd en realizarse quince meses consiguiendoamegito internacional. En nuestro
pais esta pelicula se conocié mas por el thRaltitos a la fuga.

Sobre sus realizaciones en plastilina exprester Lord, creadoy cofundador de
Aardman Animations;La fuerza de la plastilina reside en su sencill®uiedes ser
infinitamente delicado y sutil segun la manera @mao esculpes la plastilina,
especialmente cuando estamos animando la cara hairf@amcluso la cara de las
gallinas), donde un movimiento casi invisible delastilina alrededor de la cara o
de los ojos expresa rasgos muy delicadds”

Comprendemos y distinguimos los términos de cinenacion, cine de animacion
digital y cine de animacion con plastilina.

Exponemos conjuntamente qué tareas realizamos sen guiénes nos las asignan?
¢,Cudles nos agradan o desagradan mas? ¢Qué \altessacamos de cada una de
ellas?

Cuando en casa nuestra familia nos llama la aterdédido a alguna mala actuacion
¢,Como nos sentimos? ¢Estamos de acuerdo o deseariatro tipo de

49 \www.aardman.com
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comportamiento? ¢Por qué es positivo reconocempresar muestras de perdon ante
las actuaciones inadecuadas?

¢, Qué pensamos sobre la importancia de ser sinedadsora de comunicarnos? ¢ Como
nos sentimos ante las mentiras, cuando nos intamgafar o cuando intuimos que
las personas se comportan con poca transparencia?

¢ Por qué es importante que nos encontremos a si0Sotros Mismos, comestro
cuerpo, con nuestra forma de ser y de actuar? g§neetos nos gustaria mejorar de
Nosotrosmismos?

¢, Qué pasa cuando alguna accién no sucede comalempes ¢ Comentamos los tipos
de actuaciones que solemos adoptar y cdmo debewgtoar aante situaciones
inesperadas?

Reflexionamos sobre las diversas formasresponderlas personas cuando tienen
miedo y codmo podemos tranquilizarlas. ¢Qué cosas atemorizan? Para ello,
conjuntamente ponemos ejemplos variados que nas ee@anos e intentamos
concederles las mejores soluciones.

¢, Qué tipo de actividades, de modo compensatorlemss realizar cuando no nos
sentimos a gusto con nosotros mismos? Las desashyresomentamos en grupo.

Igualmente, dialogamos sobre la importancia de dnabh buen tono y fomentar
ambientes de armonia y comprension frente a |dwsi#idad y autoritarismo.

Mediante una lluvia de ideas vamos hablando salsredmidas preferidas y aquellas no
tan deseadas pero saludables y recomendadas. Tagtii@ todos, exponemos la
alimentacion realizada en casa a diario. ParaiZeralentre todos disefiamos un menu
con una dieta equilibrada para llevar a cabo darana semana.

¢Qué pensamos de las personas tan preocupadasu dwsice? ¢Y de aquellas

extremadamente delgadas o gordas? ¢Qué comentaneltiss de comunicacion
sobre ello? ¢ Qué problemas padecen? Y la publigi@age modelos nos ofrece?

SECUENCIAS-ESCENAS Y CUESTIONES PARA EL CINEFORUM

Secuencias-Escenas
1. La Granja del matrimonio Tweedy.
- Ginger les dice a las gallingsSabéis cual es el problema? Que las alambradas las
tenéis aqui en la cabeza. Hay hierba verde en lmaoAlli no hay recuento, ni

perros, ni llaves, ni alambradas....

2. Llega el gallo Rocky cantando Libertad.
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- Consejos de Rocky a las gallingglucho esfuerzo, perseverangianucho esfuerzo!
(..) iLo mas importante es que hay que trabajaregnipo! (...) iEl dolor es algo
natural, es el proceso de aprendizaje, chicas!

3. Ante la nueva reestructuracion de la Granja.

-Objetivo de la Sra. TweedyConvierta su granja en una mina de oro!... Siempre
hemos sido pobres granjeros, paletos. jLa Sra. @iweenca volvera a ser pobre!

4. Una propuesta de Ginger y de pronto llega énias.
5. Una labor en equipo potenciada por el Viejo &all

6. Todos en libertad.

Escenas y cuestiones para el cineforum

1.1. Describimos las primeras imagenes nocturnatadeelicula ¢Qué aspecto nos
ofrece la granja? ¢A qué nos recuerda? ¢ Coémormaddi@a que se acompafia mientras
Ginger intenta escapar? ¢ Como son las caras gsenpaida protagonista al comprobar
que el Sr. Tweedy esta supervisando la Granja? a§uecto tienen los perros? Nos
detenemos y comentamos la imagen en contrapicadajantrada a la Sra. Tweedy.

1.2. ¢ A donde envian a Ginger a causa de su nuéustyado intento de escapada?
¢, Quién y cdmo pasa el control de la puesta de Budwdas gallinas? ¢Qué le ocurre a
Elduina? ¢ Qué sombras se divisan en la pared? fi€nén todas sus compaferas ante
lo acontecido? ¢Y nosotros, cOmo nos sentimos esde escenas? ¢Y Babs, como
reacciona ante las continuas situaciones de temor?

¢ Qué pretende decirles Ginger con esa frase sabmgranja y la colina a sus
compaferas?

2. ¢Por qué Rocky comenta que le llarelilanero libre? ¢ De donde procede y a qué
se dedicaba? ¢Cénmse muestra con las gallinas? ¢Qué apariencia tigQr® le
propone Ginger? ¢Qué les dice y promete Rocky? giolas desconcierta? ¢ Por qué
las gallinas no quieren que se entere del planallb&/iejo? ¢En qué tranforma la
Granja? ¢Qué hace con la radio Rocky? ¢Qué tipoldeca se escucha? ¢ Qué piensan
los ratones de todo ello? ¢ Por qué éstos se copeniares a las gallinas? ¢ Como son
las imagenes, los colores y los efectos sonorosestas momentos? ¢COmo se
encuentran todos al final? ¢ Qué siente Gingerlarsteontecido a las gallinas? ¢ Por qué
se enfrenta a Rocky y qué le dice? ¢Por qué losopeempiezan a ladrar
desmesuradamente?

3. ¢ Qué expresa la Sefiora Tweedy sobre las gasalecia Granja. ¢ Qué contiene ese
gran camion? ¢ Como se comporta ella ante la nuagaimaria que acaba de comprar?
¢, Qué letrero coloca a la entrada de la Granja ygoenmensaje publicitario? ¢Cémo
trata a su marido y qué tipo de palabras le dicstemtemente? ¢ Qué siente y como le
responde él? ¢ Qué primeros planos apreciamos typguée musica escuchamos ante la
supervision de la Sefiora Tweedy? ¢Para qué midas gallinas? ¢Qué clase de
comida les preparan? ¢ Por qué todas se ponen a sonarar? ¢Y qué inminentes
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transformaciones evidenciamos en las gallinas?usimccomo repercuten estos efectos
en la calceta de Babs? ¢Qué siente Ginger anteel@sta presenciando? ¢Qué piensa
de las gallinas? ¢ Qué expresiones refleja?

4. ¢Por qué se pelean todas las gallinas? ¢Coéemtanestablecer la calma el Viejo
Gallo? Mientras, ¢quénspeccionan Ginger y Rocky sobre las nuevas axdtales
tecnoldgicas? ¢Qué aventuras experimentan junt@sigrg salva a Ginger y como se
siente ante tal hecho? ¢Qué frases se comentaammerite aquella noche? ¢Qué tipo
de musica se escucha? ¢Qué sienten ambos?

Al dia siguiente ¢,Qué le ha ocurrido a Rocky? ¢#ddde ha ido? ¢Qué intuye Ginger
ante las imagenes vistas? ¢Qué dej0 Rocky sobmamma? ¢Qué estilo de musica
escuchamos ahora? Ante todo ello, ¢como se siEgegallinas y en especial Ginger?
¢, Quién comentaYo ya sabia que era un farsabte

5. Para mejorar el panorama desolador que lesadsperlas gallinas, ¢ qué trabajo en
equipo se le ocurre emprender a Ginger? ¢ Coémo noewa Viejo Gallo? ¢Por qué les
recuerda que la expresidliyide y vencerasjo es apropiada para este caso? ¢COmo se
organizan todas rapidamente? ¢Como colaboran tosesay qué intenciones tenian?
Mientras, ¢ quésta ocurriendo en las nuevas instalaciones? ¢Génemcuentran los
duefios de la nueva empresa? ¢ Y los perros? ¢ C@ao posionero al Sefior Tweedy?

6. ¢Quién regresa de nuevo y de qué modo lo hg@e® expresa ante el letrero
publicitario de la Granja? ¢Quién atrapa a Gingea pntroducirla en la maquina de
hacer pastel? ¢Qué sentimos en ese momento? ¢;Qigmios que iba a ocurrir?
¢, Quién la salva? ¢Quién condecora a Rocky? ¢Quérside nuevo Ginger y Rocky?
¢, Cémo se suman a la prueba confeccionada entrs pada poder escapar y como se
van superando los problemas? ¢ Como transcurrenesstanas? ¢ Como logran evadirse
de la Sefiora Tweedy y cual es su final?

¢,Donde residen ahora todos? ¢Como son las Ultiswenas de la pelicula?¢Qué
ambiente se percibe? Mientras, ¢ qué disquisicioraegienen los ratones entre ellos?

DESPUES DE LA PROYECCION DE LA PELICULA

- Consideramos la impresién que sobre las mariematmifiesta Lord Peter, uno de los
creadores de la peliculdylantienes la marioneta en tus dos manos, y a |gomga
mano izquierda esta agarrando los hombros mientcage el pulgar reposa
autoritariamente en la columna vertebral. Tu mamedha esta en la pelvis, lista
para mover la pierna o la cadera o bien ambas arteor lo tanto tienes toda la
figura debajo de tu mano, lista para responder s itustrucciones. Puedes sentir el
movimiento en ella, que, légicamente, se retuercee ydobla. Muy a menudo la
marioneta te lleva, puedes sentir su vida interiar’

- Traemos de casa diversos guantes viejos de gdenplastico, de lana, de tela, de
cuero y los preparamos (con algodon, rotuladosesad de colores, telas, plasticos,

0 www./aardman.com
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cartulinas) simulando a los personajes de la daljgara montar un sencillo teatro y a
continuacion representamos alguna escena agrattatdanisma.

- Dibujamos sobre una cartulina al personaje deh fjue mas nos agrade. A
continuacion lo confeccionamos con plastilina. &ntodos comentamos las
diferencias existentes entre los dos tipos de imees, dibujo y plastilina, y las
plasmamos en el encerado.

- Con los personajes elaborados entre todos catilipla representamos alguna escena
de interés. ¢ Qué diferencias encontramos entgeie®najes que hemos creado y los
gue hemos visto en la pelicula? Aprovechamos tampgra relacionar algunos
conocimientos ya sefalados antes de ver la pelobli@ los modos de realizacion del
cine de animacion.

- ¢Qué notamos de particular en los personajes depedicula y en los de otras
muestras ya vistas conBBdancanieves y los siete enanitos, Toy Story, Pokeghrek
o Nem@

- Llevamos a clase libros de comics y copiamosntiést caras de personajes donde se
expresen sus variados estados de animo: alegstazé, dolor, reflexién, cansancio,
serenidad, furia, panico, horror, etc. y a contimra exponemos nuestros dibujos en
el corcho. En gran grupo comentamos y valoramo®l&Eguexpresiones que nos
lleven a sentirnos mejor.

- Con ayuda de nuestras familias buscamos infodnasobre el significado de los
animales domésticos y las ventajas que nos offgaennuestra buena salud.

- Si se ofrece la oportunidad, planificamos unataiia una granja y valoramos sus
aportaciones: sobre su estructura, composiciénlados y mantenimiento, personas
gue trabajan en ella, caracteristicas y beneficios.

- Si surge la ocasion, podemos aprovechar la exp@a y percepciones de algun
companiero de clase que tiene en su lugar de vizianinales domésticos.

- Comentamos y valoramos la alimentacion proceddptdas aves y sus variantes.
¢, Cudles son nuestras preferencias? ¢ Con qué fececeememos estos alimentos?

- ¢Qué comidas rapidas conocemos y qué impresigmias? ¢COmo sabemos de
ellas? ¢ Donde se encuentran? ¢ Cuando acudimosDEQios tienen?

- Traemos de casa alguna receta de algun menungiliesencillo (de nuestros padres
y otros familiares, de algun libro de cocina quegtamos a mano, etc.), sin necesidad
de usar el horno y faciles de realizar en claseh®receta, ¢tiene alguna tradicion o
procede de alguna zona concreta? ¢ Valoramos el destu elaboraciéon?

- Recogemos y seleccionamos publicidad de revsihse productos que potencian el
culto al cuerpo ¢ qué pensamos de todo ello?

- Un toque femenino gusta mas al consumidoomentamos sobre este eslogan
publicitario utilizado por la Sefiora Tweedy para atiual negocio. Entre todos
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disefiamos un nuevo eslogan. ¢(Qué cosas nos cons&rer CoOmo personas
consumidoras? ¢A donde podemos acudir para infaopeay reclamar en caso
necesario?

- Nos acercamos y comparamos las etiquetas desds/atimentos envasados y con la
ayuda de nuestros padres y profesores comentamespalto.

- Reflexionamos sobre las carceles ¢Qué sabemodad@ gDe qué las conocemos?
¢,Dbnde se ubican? ¢ Quiénes las ocupan y por quéosse vive en ellas? ¢ Por qué
se producen evasiones? ¢ Por qué se asocian akstdaf@ ¢ Recordamos algun otro
film que trate este tema de la prision? ¢ Qué opisane todo ello?

- ¢ Qué otras situaciones nos parecen similares ealaeles? ¢O por qué nos molesta
que nos invadan nuestros espacios que tanto respeaafioramos?

- ¢, Qué reflexiones hacemos de las declaracionkss dganjeros al querer hacerse ricos
de forma rapida y tratando de infravalorar a loma&&? ;Qué pensamos de esas
personas que anteponen sus propiedadisun mundo materialista? ¢ Qué opinamos
de aquellas personas que apenas tienen para sa¥eyyY qué pensamos también
acerca de la belleza interior de las personas?

- En grupo completamos el sentido de las siguieinés®s, algunas de ellas han sido
extraidas de la pelicula. Podemos seguir afiadietrds conocidas o aportadas por
nuestras familias o personas cercanas:

En menos que canta un gallo.

No quiero ser ave de mal aguero.

Menudo pollo se esta montando.

No, soy un gallina.

Aguantemos, hasta que revienten las mollejas.
Mas vale pajaro en mano que ciento volando.
Aqui quien no corre vuela.

Cerrar el pico.

Empollando la idea.

>l BAYON , F. y otros (2002)Guia Didactica de la pelicula Evasién en la granizhicken RunEn
Revista Making Of10, pp. 39-58; www.terra.es/cine/chickenrun/
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Nos educamos en el respeto, la libertad, la amista@l dialogo, la
solidaridad y la cooperacién

- Conjuntamente vamos otorgando valores y contoagsla los principales personajes
de la pelicula, como los siguientes:

Ginger, la gallina protagonista:solidaria, optimista, emprendedora, constante,
motivadora, arriesgada, participativa.

Rocky, el galloaprovechado, atrevido, despreocupado, mach@tdaso.
Fowler, el viejo galloimaginativo y fantasioso, celoso, solidario ytggpativo.
Sefiora Tweedyutoritaria, temible, avariciosa, violenta, etgpismaltratadora.
Babs, la gallina miedosansegura, cobarde, quejica, temblorosa, timida.
Las ratas Nick y Fetchejuerguistas y sarcasticas, oportunistas, colalooees.
El sefior Tweedysumiso, inseguro, desconfiado, temeroso, reservad

- ¢ Qué aspectos pueden mejorar cada uno de estosges para sentirse cada vez mas
a gusto consigo mismos, mas participativos, magpoometidos y mas solidarios?

- ¢, Qué valoraciones finales concedemos a la pa@Qué aprendizajes extraemos de
ella?

-DINOSAURIO (Walt Disney)

Destinatarios: Segundo Ciclo de Educacion Infantil

FICHA TECNICA

Titulo original: Dinosaur

Nacionalidad:USA, 2000

Produccion:Walt Disney Pictures

Direccion: Ralph Zondag, Eric Leighton

Guibén: John Harrison

Fotografia: David R. Hardberger y S. Douglas Smith

Musica: James Newton Howard

Interpretacion: Aladar (D.B. Sweeney), Neera (Julianna Margulié&ylene (Joan
Plowright), Yar (Ossie Davis), Zini (Max Casellaplio (Alfred Woodard), Kron
(Samuel E. Wright), Bruton (Peter Siragusa), EeDellé Reere).

Montaje:H. Lee Teterson, A.C.E.

Duracion: 82 minutos

Distribucion: Walt Disney- Buena Vista Home entretement
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ARGUMENTO

Hace unos 65 millones de afos, al final del periwdtaceo, vivia en el planeta
tierra una manada de dinosaurios. Por causa ddugha con los carnotauros, un
iguanadonte, aun en fase de huevo, es separadmdiz ancidental de su especie. A
pesar de su corta edad y de los avatares sufridi@jiesa rios, mares y océanos, y
consigue salvarse al llegar a la Isla de los Lésjutende lo adoptan, cuidan y bautizan
con el nombre de Aladar.

Nuestro protagonista se siente feliz ante la aeodel una familia de Iémures
hasta que una fuerte y torrenciosa lluvia de meteobliga a Aladar y al grupo de
dinosaurios a emprender nuevos rumbos, hacia lgubda de una tierra mas segura y
tranquila.

Aladar suefia con reencontrarse con los miembrasi dispecie, pero el agua y
los viveres comienzan a escasear. Los carnotanms®sos de sangre fresca, amenazan
constantemente. Una vez mas, el grupo errantéuaiza, debe superar una cantidad de
obstaculos e inclemencias.

La habilidad y sensibilidad de Aladar consigue gueyrupo proteja y ayude
los mas desfavorecidos de la manada. Ello causasseonflictos entre Kron, el
autoritario jefe del grupo, y su fiel seguidor Bmut provocando constantes
enfrentamientos. Tras notables sucesos, Aladariguenda amistad de Neera, la
hermana de Krén, de la que posteriormente se emaifese a su buena intencion, y por
el bien de la manada, no tiene mas opcién que ddgamel plan de su contrincante.
Con ello demuestra las ventajas de adaptarse a laslaituaciones para sobrevivir.

Finalmente todos, excepto Kron, se sienten colmdddslicidad al descubrir el
paraiso deseado: un bello valle jLas Tierras deahi

ANTES DE LA PROYECCION DE LA PELICULA

Con esta pelicula pretendemos

Conocer los dinosaurios, sus origenes, vida, aafatitas, crecimiento y extincion.

Comparar animales de especies similares en laliaetda

Comprender la funcion de la familia en nuestro defia.

Valorar la importancia de la amistad, del compaieoi y la solidaridad.

Respetar a las personas mayores y aquellas persmrass fuertes (nifios, mujeres,
discapacitados) por su condicidon ideoldgica, caréticas fisicas, étnicas o
culturales.
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Algunas consideraciones de interés sobre la peliaul

La historia de Walter Elias Disney ya ha superadocien afios; nacié el domingo 5 de
diciembre de 1901 y muri6 en las navidades de 196@iografia fue y es admirable.
Detras de su aspecto de hombre agradable y complese ocultaba la tenacidad y
la constancia que le llevo a crear una de las p@mocidas firmas de orden mundial,
la factoria Walt Disney. Con las siguientes palsbla describe una reciente
publicacion,”...Es el nifio mas viejo del mundo, el prolificaeador de fabulas”lUna
muestra de esta labor innovadora y de su trayaatercalidad es la concesion de mas
treinta oscars concedidos por la Academia de l&ssATinematograficas

El estreno de la peliculBoy Story en 1995 otra produccién de los estudios Disney
frente a otros directores y productores, marcoit;mdn el mundo de la animacién al
incluir 77 minutos de imagenes elaboradas totalegmr ordenador, ofreciendo
conmovedoras escenas de accion. Si todo esto spacancon el filmParque
Jurasicq en 1993, que no superd los seis minutos de caoiposdigital, se
comprueban los progresos efectuados.

Dinosaurio ocupa el niumero 39 del repertorio cirtegrafico de la filmografia de Walt
Disney, producida sin la colaboracion de la empRigar ¢ Recordamos otros titulos
de peliculas estrenadas hasta la fecha? ¢ Qué tiataa® Para ello, nos apoyamos en
consultas realizadas a las familias, a los proéssdibros...

Los logrados efectos especiales de la peliculatnagtadan a un mundo prehistorico
fotorrealista, se apoyan en una mezcla de imageadss modificadas por ordenador
gue le dan una sensacion magica. También los mgesohan sido creados mediante
este sistema. Es el primer film donde se combinanleacion digital con el fondo
natural. Este proceso técnico, acompafiado de ma4.3B® tomas de efectos
sofisticados, consigue una produccion trabajosagerente. ¢Os recuerda a alguna
otra pelicula? Comentadla. La musica de esta poi@ludia sido creada por James
Newton Howard, nominado cinco veces a los ostars

En Dinosaurio se puede observar una variedad dedemé&®ginta especies prehistoricas
distintas, abarcando desde los 30 centimetrosadettb hasta las 100 toneladas y los
36 metros de longitud del braquiosardo. ¢ Sabéisiguéica el término dinosaurio?

Los dinosaurios poblaron la Tierra durante 150anék de afios y tenian dimensiones
muy diversas; unos eran herbivoros, destacarorsparomportamiento pacifico y
otros eran feroces carnivoros dotados de afiladéadera, aunque cuidadosos para
con sus crias.

Aladar, Neera, Kron y Bruton son componentes desjecie de los iguanadontes.
Alcanzaban un pesde hasta 5 toneladas, 9 metros de longitud y 4 8ltdea. Esta
variedad se caracterizaba por el pico sin diemlesgbo erguido y las patas de tres

2 ARRIETA, M. (Coord.) (2001)Walt Disney. 100 afios de magMadrid. El Pais-Aguilar.

>3 GONZALEZ, M2 C. y PEREIRA, C. (2000): Toy Storygletes)Proyecto Cine y Transversalé&n
RevistaPadres y Maestrog52, pp. XCVII-XC

> www.disney.es/Filmes Disney/Dinosaurio/dinomaimhty GONZALEZ, M2 C. y PEREIRA, C.
(2002): Dinosaurio (Walt Disney). En Reviftadres y Maestro267, pp. CXLIII-CLVI.
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dedos. Esta especie se catalogd por vez primeteB2Bb y su denominacion significa
-diente de iguana-. Vivian en grupo atraidos pamancado instinto gregario.

Existe una gran variedad de especies como lossatenos (voladores), proterosuchus,
ornithosucus, staurikosaurus, tyrannosaurus rex foelvis de reptil), iguanodon
(pelvis de ave), anclisauro, brachiosaurus, brantas, diploducus, megalosaurus,
etc ...Si sentis curiosidad por este fascinantedmwamimal, podéis acercaros a este
glosario de dinosaurios, apoyados por vuestraslitmmy profesores, consultando
materiales bibliograficos y audiovisuales en biigloas que tengais cercanas.

Hace poco, en Teruel, en Riodeva, un grupo de ptilegos hallaron el humero del
dinosaurio més grande localizado hasta la fechee haededor de 130 millones de
afos. Si os parece, podéis seguir indagando stbre e

En la actualidad, los reptiles vivientes emparevdadirectamente con los dinosaurios
son los cocodrilos. También podemos conocer su®soe vida.

Las jirafas tienen una pequefia semejanza con ekalimio diplodocus, es decir, su
cuello largo; pero se diferencian de ellos en gstasémastican el alimento y no
necesitan un vientre tan espacioso.

No todos los dinosaurios eran voluminosos, pesgdestos, algunos eran muy agiles.
Para correr se bastaban de las patas traserasmrakeg dimensiones que conseguian
amplias zancadas, mientras que los pequefios misnguperiores lepermitian
mantener el equilibrio. Su feroz mirada provocabquietud de sus presas.

Los dinosaurios hembras ponian los huevos en eixtts/ados en el suéfo

En cuanto a los lémures, son primates que poblEsanonas de Madagascar e islas
Comores. Constituyen hasta 50 especies, algung&lgmo de extincion y su pelo
comprende las gamas del marron rojizo al gris. @ineima larga nariz puntiaguda, un
sensible olfato y viven en &rboles y matorralesaib es grande y espeso, valido para
comunicarse y conseguir el equilibrio. Como ejers@a la pelicula tenemos a Yar,
Plio, Suri y Zini. Podéis seguir completando esfarmacion mediante la consulta de
libros, visitas a algun museo especifico, acompagiade vuestros padres y/o
profesores.

Entre todos comentamos cuestiones sobre la fangtamo son hoy las familias:
quiénes las componen, qué variedades hay? ¢ comesisa familia: como vivimos y
quiénes la formamos? ¢Quiénes nos cuidan y comenaebcomportarnos? Al final
del comentario realizamos un mural con todas nagg$amilias, con dibujos, fotos,
elementos identificadores, etc.

SECUENCIAS-ESCENAS Y CUESTIONES PARA EL CINEFORUM

Secuencias-Escenas

> WATSON, ClI. (1992)Grandes animales del pasaddadrid. Susaeta.
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1. Un huevo de dinosaurio en el pais de los |émures

2. Acogimiento, adopcion y convivencia con los léasu

3. La bola de fuego y la erupcion.

4. Huida hacia el Valle de los Nidos.

5. Amanece un nuevo dia.

6. El agua, un lugar de encuentro.

7. Aladar y Neera dialogan.

8. Aladar y Kron se enfrentan.

9. Durante la noche en la cueva.

10.En busca del valle afiorado.

11.Aladar se preocupa por el bien de la manada.

12.Un suefio cumplido, en el Valle de los Nidos.

Cuestiones para el cineforum

1. ¢Qué os parecen las primeras escenas filmicas@ gensaciones nos producen?
¢,Cual ha sido la trayectoria recorrida por el hudeodinosaurio? ¢Qué aspecto y
tamafio tiene? ¢ COmo haido a parar al pais dérusrés? ¢ Quién lo recoge? ¢ Qué tipo
de musica se escucha? ¢Quiénes quieren cuidarlmo, 6os sentimos ante estas
imagenes en primer plano?

2. ¢Como actta? ¢Qué actitud adopta? ¢Con quendenbesencuentra? ¢Adonde les
acompanfa Aladar? ¢ Como atiende a Zini?

3. ¢ Ante lo sucedido, como se comporta Aladar adarhilia de [émures que lo acoge?
Describimos lo que nos sugieren estas escenas.sBlase, ¢ qué peripecias deben
pasar?,Queé tipo de imagenes vemos en este momento? ¢Ensentimos ante ellas?
¢, Cémo quedo la Isla de los Lémures? Comparamasiesigenes con las del inicio de
la pelicula.

4. ¢Con qué nuevos miembros se encuentran? ¢Desgila Kron? ¢Por qué se
comporta asi? ¢Qué ocurre con los mas débiles dmtada? ¢Quiénes eran? ¢Qué
plan le ofrece Aladar a Kron? ¢ Como interpretaspoade a su propuesta? ¢Qué idea
tenia en un principio Neera de Aladar?
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5. ¢ Qué pasa en la manada? ¢Qué propone Kron?s¢dueetten cumplir lo exigido por
el jefe? ¢Quién desfallece? ¢De quién recibe aygy@Qa® esperaban encontrar en el
valle? ¢ Qué apariencia tenia el lago? ¢Qué cabweglominan en las imagenes de esta
secuencia? ¢ Qué sentimientos intentan transmifirnos

6. ¢ COmo se comporta Kron? ¢Y la manada? ¢ Conml@téelas crias de dinosaurios?
¢, Qué les proporciona?

7. ¢ Qué le sugiere? ¢Qué comentan? ¢ COmo consiguarestos dos personajes? ¢ Qué
0S parece ese primer plano con la pata de dino®ag@Qué sensacion os produce?

8. ¢Por qué luchan? ¢De quién no se olvida Alag@t@én se suma a los retardados?
¢Por qué? ¢Con quién tuvo que enfrentarse? ¢Quéosefeonoros y visuales
destacamos aqui?

9. ¢Quién les visita? ¢ Como les protege Aladarmgde apoyan y reciben?
10. ¢, Como es? ¢ Qué ha ocurrido y como se enclentie@nada?

11. ¢Con quién tiene que combatir? ¢Coémo reacabmesto del grupo? ¢Quién se
queda solo? ¢ Por qué vencen al carnotauro? ¢ Quugpadopta Kron? ¢Quién intenta
protegerlo del carnotauro? ¢Como son las escenasstanocasion? ¢Qué colores
predominan? ¢Y qué efectos sonoros se presenoinets?

12. Describimos el paisaje ¢Qué estilo de vida fsec&? ¢Qué familia acaba de
formarse y quién ha nacido? ¢Quién es ahora edeela manada? ¢(Cdémo lo ha
conseguido? ¢ CoOmo se sienten todos los habitap@s® imagenes y estilo de musica
escuchamos?

DESPUES DE LA PROYECCION DE LA PELICULA

- La variedad de actividades que vamos a exponernseras orientaciones para
ayudarnos a reflexionar y valorar los diversos ragssde apoyo, amistad, lealtad,
ternura y esperanza que transmite la pelicula.

- Nos interesamos por la vida de los dinosauriosgxsstencia en la tierra, modos de
vida, su desaparicion, hallazgos arqueoldgicos,. ara ello recurrimos a videos,
libros, diapositivas, CD-Rongxposiciones y todo tipo de material de interés.

- Intercambiamos impresiones sobre la pelicula: sihm gustado, qué ha sido lo que
mas destacamos y porqué. Del mismo modo, recordameellas esas escenas mas
representativas, los colores predominantes, lacaysios efectos sonoros.

- También indagamos sobre la existencia de algunaesem poco agradable en la
pelicula y comentamos sobre los posibles cambios jystificamos.

- Conversamos sobre el respeto y cuidado a los maysue limitaciones, y el apoyo
gue desde nosotros podemos prestarle ¢ Conocemesowi nosotros o cerca alguna
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persona mayor familiar? ¢Qué problemas presentgni®& @portan de positivo?
¢, Coémo podemos apoyarles? ¢ Cémo nos ayudan ellos?

- Dramatizamos situaciones semejantes a las de Aladatemplando a los demas y
colaborando con ellos como por ejemplo, cediendestna asiento a una persona
anciana en el autobus, o a una mujer embarazadda@ago a cruzar a un ciego o0 a
una persona discapacitada fisica; mejorando campatnte los momentos de tension
entre los compairieros, en la familia, etc.

- Nos acercamos a la diversidad de animales, tanteésticos como salvajes, a ser
posible directamente en su habitat natural o anddie recursos audiovisuales que
nos aproximen a su mundo. Elaboramos un listadonuakestros preferidos y
estudiamos las caracteristicas de cada uno de gllognfeccionamos una sencilla
ficha donde registramos los rasgos mas destacaelsegificos.

- Visionamos distintos videos, dvds, donde los puaiggas son animales como
Rebelidn en la granja, Babe, el cerdito valientee®oven, Dumbo, El Pato Donald,
Bambi, El Valle Encantad&tc.

- Con ayuda de las ilustraciones de algunos librodetamos en barro, plastilina..., la
familia de los dinosaurios.

- Inventamos sencillas marionetas a partir de losqgmejes de la pelicula y juntos
jugamos a crear historias.

- Componemos una magueta con cuevas para que vivatiniesaurios y los lémures,
con montafas, valle, rios, arboles,... utilizanoldottipo de materiales de desecho,
plastilina, cartén, etc.

- Elaboramos un listado de especies de dinosaurijogamos con las letras de sus
nombres. Cambiamos sus terminaciones, los agrupsegos la inicial, buscamos los
femeninos, conseguimos palabras que comiencemynien del mismo modo, etc.

- A partir de las imagenes de los personajes deliautee (folletos, cromos, fotos de
revistas...) las recortamos en dos, tres, 0 masgrasimeétricos y creamos puzzles.

- Ayudandonos de distintas imagenes de los protageniscreamos sencillas
diapositivas que luego proyectaremos, reconstruyenevas historias, con distintos
finales.

- Comentamos sobre el nacimiento de Aladar, un anawiglaro, y sobre otros seres
Vivos que se alimentan de otro modo. Visitamosgraaja avicola y presenciamos el
nacimiento, los cuidados, atencion y organizaciée gquieren estos animales. En su
lugar, para conocerlos mas de cerca, acudimosas/ibideos, diapositivas.

- Leemos el libroDinosaurio. La aventura de Zinanalizamos sus fotografias y las
comparamos con las imagenes mas significativaa peliculd®,

*% Disney (2000)Disney. Minilibros Madrid. Ediciones Gaviota.
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Nos educamos para la amistad, la cooperacion, larprension y la
esperanza

Las siguientes frases nos servirdn para dialogegflgxionar sobre nuestra actitud
diaria, sobre lo importante que es contar con hoigi@s y amigas, con los compafieros
gue nos apoyan, que nos quieren, sobre en quénpsrpodemos confiar puesto que
la amistad es un principio que nos ayuda a crecaagurar:

“Todos cuentan... los fuertes..., los débilesodps”.
“Hombro con hombro, todos juntos, empujamos comsatliestras fuerzas...”.

- En esta pelicula valoramos la actitud de Aladantérea la de Kron. El primero es
participativo y confia erfla union hace la fuerza”.Protege a los mayores como
Eema, a los enfermos como Bruton y a los débilesoc8aylene, en cambio el
segundo, Kron, es partidario de que los fuerted@dgue deben seguir y piensae
salvara la mitad que merezca vivirg,Qué os parece esta actitud?

- lgualmente resaltamos el tesén y la valentia delaklaue se vera compensada al
conquistar el carifio y respeto de la manada, ciénttose en el jefe. También
reconocemos su comportamiento ante los carnotgusosafan por la union del grupo
para defenderséNo, no os movais. Si nos separamos nos matardaumao. jSeguid
todos juntos!”.Y la respuesta dada por la manada para que nceaoerfi KronjNo
puedes sacrificarlos de ese modo! jAlto! Podiagdel retardado... o td”.

- En el corazén de Aladar ha imperado mas el recoriento hacia los débiles y
ancianos que el amor a Neera que no ha abandonaddarmano. Aungue en un
principio parecia lo contrario, pues sus sentinogneran fuertes y sus ideas se
compartian; al final las cosas fueron cambiandom#&mon una familia. Neera
descubri6 que Aladar buscaba lo mejor para el gmjmntras que Kron tan soélo
intentaba su protagonismo y liderazgo.

- La pelicula también nos demuestra que por meditraledjo participativo se obtienen
grandes objetivos y que el desfallecimiento de wembro del grupo se compensa
con la fortaleza, el &nimo y apoyo de los deméastadando el coraje y la seguridad de
Baylene al encontrarse en momentos dificitg®h, claro que si! Estamos aqui
¢cverdad? ¢COmo te atreves a malgastar tu suertedaténpor vencido? jQué
verguenza! jQué vergienza! jQué verglenza! Lo pleotodo es que has permitido
gue una vieja como yo se creyera Util para los dem& sabes una cosa? Tenias
razon y voy a seguir creyéndomelo”.

- Kron piensa que el reto de Aladar era conseguil@meanada le desobedeciera y asi

imponer su autoridad. No se percataba de los sentios afectuosos y solidarios del
protagonista de la pelicula.
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- Nos parece importante resaltar el cambio de aptiu@ruton, al sentirse acogido y
auxiliado por el grupo de Aladar que, en situaaidalherida, pelea valientemente
contra los carnotauros, exponiendo su vida pavaskl de los demas.

- Finalmente, extraemos este texto de la pelicutalgdmos en gran grupo ¢A qué se
refiere este texto? Lo situamos en alguna escena gelicula y lo comentamos.
¢,Ponemos ejemplos varios de la vida cotidiana guelacionen con este mensaje?

“Hay cosas que al nacer son grandes y cosas queaeér son pequeias, muy
pequefias. A veces las cosas mas pequefias sufrencalbbios mas
grandes...Nadie sabe qué cambios grandes o pequefaguardan, pero una
cosa esta clara, nuestro viaje no ha terminadog sis cabe esperar que, de un
modo u otro, nuestro paso por la tierra sea recal@a

-EL BOSQUE ANIMADO. Sentiras su magia

Destinatarios: Ciclo de Educacion Infantil y Educacion Primaria

FICHA TECNICA

Titulo original: El bosque animado. Sentirds su magia.
Nacionalidad:EspafigGalicia), 2001

Produccion:Manolo Gomez

Direccion: Angel de la Cruz y Manolo Gomez

Guion: Angel de la Cruz

Fotografia: Javier Reigada y Alberto Taracido

Musicaoriginal de Arturo B.Crees, interpretada por la@sta Sinfonica de Galicia y
dirigida por Andrea da Milano. Cantante: Luz Casgtupo musical DOA2
Duracién: 88 minutos

Distribucion: Dygra Films y MegatrixCon la participacion de TVG, Antena 3 y Via
Digital. Con el apoyo de la Xunta de Galicia y ICCA

Ganadora dePremio Galicia de Comunicacion, 2001, Xunta dedgalGanadora de
dos premios Goya a la mejor pelicula de animacigrepr cancion original, 2002.
Premio en la 202 Edicién del Carrousel InternatchnFilm de Rimousky (Québec),
2002. Premio Rosa del Desierto Il Festival de @i@a&ahara, Tinduf, Argelia, 2003.

ARGUMENTO
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Se narranlas aventuras de dos simpaticos topos, Furi y Litalduciérnaga
Luci, las moscas Huhu y Hoho y los arboles centesa@ue cobran vida y esplendor en
la frondosa y misteriosa fraga de Cecebre.

Todo en el bosque es paz y armonia hasta la cadocde un engreido poste de
telégrafo, que se enorgullece de su utilidad ahlasbres, y con la llegada de los
propietarios del pazo vecino, los Sefiores D"Abongiomatrimonio avaricioso, y su
criado Rosendo que se dedican a la caza y disecdeitopos.

Furacroios es el Unico superviviente que deberatasa sus hermanas y a su
novia Linda con la ayuda incondicional de la gatariifia y de la familia de ratones
coordinados por el alegre ratbn Cubano, asi comapu®yo de los arboles y de las
moscas. Con la unién y colaboracion de todos losadores del bosque se recobra de
nuevo la alegria.

ANTES DE LA PROYECCION DE LA PELICULA
Con esta pelicula pretendemos

Valorar a nuestra familia, un apoyo incondicionaigpnuestro crecimiento personal y
social.

Adoptar actitudes de respeto y tolerancia hacigéasonas con discapacidades.

Desarrollar el valor de la amistad y el afecto fdas demas.

Comprender y respetar la diversidad cultural destmaeentorno.

Considerar la funcién primordial de los diversosarmes sociales (cientificos,
tecnoldgicos, culturales, etc.) a lo largo detlempos que hacen posible la calidad
de vida de la humanidad.

Reconocer la necesidad de conservar y respetagdibrambiente.

Interiorizar la importancia del cuidado y respeddas animales.

Algunas consideraciones de interés sobre la peliaul

La pelicula esta basada en la novela del mismio tiscrita por el gallego Wenceslao
Fernandez Flérez y publicada en 1943. En el ai@ 198 llevada a la pantalla, con
idénticadenominacién, por José Luis Cuerda y consiguié atabie éxito comercial
del cine espafiol de esa década. Para mayor infanmgiacon la ayuda de vuestras
familias podéis acercaros a la biografia y obraggrecial a los cuentos del literato
Fernandez Florez.

Igualmente Walt Disney se mostré muy interesadslepuesta en escena y tanto él
como el escritor mantuvieron importantes contacpesp la inesperada muerte de
Fernandez Flérez impidié cumplir este objetivdl bosque animadces la primera
pelicula europea realizada en tres dimensiones. @89ultdé un trabajo laborioso ya
gue se pretendia otorgar la mayor realidad y nladachal film. Nos interesamos por
saber en qué consiste el cine tridimensi®nal

> www.terra.es/cine/cartelera/peliculas y www.elh@smimado.com

*8 BINAQUE, op. cit.
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Es un largometraje animado por lo#imos avances digitales al igual que otras
peliculas de Disney, Pixar, Dreamworks o WarneisBcomo por ejempld,oy Story
(1 y 2), Bichos, Shrek, Shrek, 2, Ice Age, Monstruos,, 84scando a Nemo, Los
increibles,etc.

La productora Dygra Films, empresa multimedia gallereada en 1987, tardo cuatro
afos y medio en elaborar la pelicula y trabajarés de 400 personas en el proyecto
con un presupuesto total de unos tres millonesiée®s mil euros.

De modo paralelo, parte del equipo del film creé uariedad de personajes realizados
en arcilla, asi se harian una idea de la configdmainal de los personajes en tres
dimensiones. Para cada personaje se confeccionGesmdtura. La obra de esta
empresa filmogréfica es el resultado de un trabajo equipo perfectamente
disefiado?

Ademas de los premios ya citados, resulto la tadofa de la gala de los Premios
Chano Pifieiro del Audiovisual Gallego al obteneteside los ocho premios a los que
estaba nominada.

Se situd entre las diez peliculas espafiolas masliéags del afio 2001 segun el
Instituto de la Cinematografia y de las Artes Awdioales del Ministerio de
Educacion, Cultura y Deporte.

SECUENCIAS-ESCENAS Y CUESTIONES PARA EL CINEFORUM

Secuencias-Escenas

El bosque animado.

Encuentro entre Furacroios y Linda.
La llegada del hombre.

En el pazo de los humanos.

La busqueda de Linda.

La conversacion entre los hombres.
Furi conoce a Morrifia.

El roble y Furi.

Las pruebas para el abrigo de la sefiora D"Abondo.
Furi accede al pazo.

La vuelta a casa de Linda.

El reencuentro de los topos.

Las moscas se rebelan.

Linda y el rescate.

La liberacion del ciprés.

La despedida.

* YEBENES, op. cit. pp.71-72 y 179-181
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Cuestiones para el cineforum

¢ Describimos las imagenes que aparecen en estararisecuencia? ¢Ddénde nos
ubicamos? ¢Como son los arboles? ¢Cuantos hayquéléipo son? ¢Qué colorido
predomina en el boque? ¢COmo nos sentimos y quéugiere todo el entorno?
Mientras, ¢ qué estilo de musica escuchamos?

¢,Donde se encuentran? ¢Como se despiden? ¢Adoditmgee? ¢ Como cruza el rio
Linda? ¢Qué le sucede? ¢Como se muestra Furi?neQu@ésalvan de la caida al rio
cuando cede la rama en la que se encontraba? ¢f@8punde el grupo? ¢Donde se
queda Furi? ¢Qué esta sintiendo? Comprobamos &istds movimientos de la
camara, en picado y contrapicado ¢ Qué sensaciosgeaduce?

¢, Qué estan haciendo en el bosque? ¢ Qué han “@&hta@ué caracteristicas presenta?
¢, Qué utilidad va a tener? ¢ Como se comporta? ¢ Quiémpafia a los humanos?

¢, Qué hace y qué pretende la Sefiora D’Abondo? ¢ Gataa los topos y éstos como
se sienten? ¢Quién vive en el pazo? ¢Como esitla lgada? ;Y qué apariencia tiene
la Sefiora?

¢, Quién intenta localizarla? ¢ Con quien se disdalp& ¢ Qué es lo Unico que encuentra
de Linda? ¢Ddnde esta ella? ¢ Quién la ha cogidegreado en una jaula?

¢, Con quién esta Linda? ¢Con qué intencion? Pan@gry se la arrebata? ¢ Qué pretende
hacer con su piel? ¢ Quién ha salido a recoger fapas bosque?

¢, Qué intentaba hacer la tierna gatita? ¢De quarnfalA quién busca Furi? ¢ Como se
despiden?

¢, Como se encuentra Furi? ¢Qué le comenta el topabl@? ¢Y qué aconseja a su
amigo? ¢, Qué camino le indica a Furi para rescatas @ompafieros?

¢, Qué hace la sefiora D’Abondo con la topa? ¢Y perdagnecesita el Sefor? ¢Qué
otros animales tiene disecados?

¢Con quién se encuentra primero? ¢Qué le dicebel del jardin a Furi y a la
luciérnaga? ¢ Quién les facilita la entrada en $a2g Donde nacid el simpatico ratén?
¢, Como habla?

¢, Como se comporta el perro Cus para asustarla?@ [6gma salir del pozo? ¢Quién se
alegra de verla de nuevo en casa? ¢Qué esta haitiend

¢, Como es el encuentro? ¢En dénde? ¢ Como se sigR@nGuién pregunta Furi?
¢, Qué se proponen las moscas Huhu y Hoho? ¢A qgoamdian? ¢Quién se lo

comunica a los demas? ¢Como disefian el plan date@sgQué mision realiza la
luciérnaga? ¢Y Morrifia?
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¢, Donde estd maniatada? ¢ Como consiguen llegargugita? ¢Quién se desliza por la
cuerda? ¢Quién irrumpe en la casa? ¢Como bajaeldgl ;Cdmo les ayuda Linda?
Cus pretende asustarla, pero al final ¢,como actua?

¢, Quién le ayuda? Y ¢ quién se acerca e intentaradpfu¢ Qué hace Furi?

¢, Qué le dice a la luciérnaga? ¢Y a los ratonestg @almina todo? ¢Qué aspecto
tiene ahora la fraga? ¢ Quién desaparece del bosque?

DESPUES DE LA PROYECCION DE LA PELICULA

Dialogamos sobre la pelicula, las secuencias, imgggenusica y sonidos, personajes,
gue mas nos gustaron y exponemos y argumentamsgasipuntos de vista.

Nos detenemos en los personajes y los valoramois:Liwda, Luci, Carballo, Sefiora y
Sefior D"Abondo, las moscas Hu-HU y Ho-Ho, la gatarMa, el Poste, el Pino y el
Eucalipto, la criada Sabela, el cazador Rosendd gero Cuscus. Después los
dibujamos destacandi@ mas caracteristico de cada uno de ellos.

Con la ayuda de nuestras familias recogemos inftémasobre los arboles: tipos,
composicién, utilidad, cuidado y proteccion, y si factible visitamos un bosque
préximo al colegio deteniéndonos en todos sus coemtes. ¢ Qué aspecto tienen los
diversos arboles de la pelicula? ¢ Como se ha logrsel efecto? ¢ Qué tipo de planos
nos ayudan a percibir qué sienten los arboles?

Consultamos algunos libros y comentamos sobrenilasadel tronco de los arboles, de
la resina, de los tipos de hoja, de los frujoseguidamente elaboramos un pequeio
libro que incluimos en la biblioteca de aula. Ta@mbconfeccionamos ustoryboard
(antes de filmar, se dibujan, con el maximo detdle secuencias y los planos a fin de
realizar las tomas de la forma mas precisa. Es aonmmmplemento visual del guion
de gran utilidad para el rodajeypbre los arboles, como en algunas escenas en la
pelicula.

Con el apoyo de nuestras familias y profesoresencargamos de plantar y cuidar una
planta y la llevamos a clase, entre todos los c@engs seguimos la evolucion de
todas ellas. Valoramos las ventajas de conserpastgger nuestro medio ambiente.

Escuchamos variedades musicales como una sonaapaloa, una mazurca, un
minueto, un adagio, una marcha, un vals, una maienm pasodoble e intentamos
diferenciarlos auditivamente y nos acercamos alifstgdo de cada una de ellas (su
procedencia, su historia y sentido, qué mensag@sgyien, etc.). Ademas expresamos
con nuestro cuerpo los sentimientos que nos traagnproduce.

Aprendemos como es la vida de los topos, su asfisato, las formas de diseccion a

través de dibujos realizados, a modo de historieizes expondremos en el corcho de
la clase.
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Invitamos al aula a un técnico en telecomunicacofposiblemente algun padre o
familiar) para que nos explique en qué consistérabajo, el funcionamiento del
teléfono, su descubrimiento, evolucion y usos sertiEmpos actuales.

Dialogamos sobre los animales: tipologias, formasvitla, caracteristicas fisicas,
sonidos que emiten, utilidades para el hombre eEpttos comentamos y describimos
si tenemos animales domésticos, cOmo los cuidamespgtamos.

Estudiamos los paises que forman parte de la UBigopea y los continentes que
componen nuestro Planeta. Localizamos a Cubautiadidel ratén y hablamos de
sus peculiaridades, del clima, de sus gentes,adhhde su cultura y las comparamos
con los de Europa.

Indagamos sobre los cambios climéaticos, los tenggmréuracanes, las tormentas, las
gotas de agua fria y conocemos sus origenes ya@rsaas. A partir de un mapa del
tiempo, recogido de la prensa o grabado de laiggbey intentamos interpretar toda
su simbologia.

Nos educamos para la convivencia, la ayuda, el restp y el amor

La pelicula muestra la armonia y la paz reinanteldosque, asi como la vida de cada
uno de los personajes que presentan rasgos dedsergnrelajacion a través de los
valiosos y variados planos presentados. Una trhdgdi que se malogra con la
llegada del poste de teléfono que presume a sde/eentirse imprescindible para el
hombre y se muestra engreido y aristocratico, ewtrayposicion al resto de los
arboles, en especial el roble, en actitud sabianaey mirada reflexiva.

Las distintas secuencias filmicas estan cargadassidecridad, cooperacion y
compaferismo, fundamentalmente entre los anima&esgspecial Furi, un topo
simpatico, timido y enamoradizo. Sorprende comadolhs distintas especies de
animales se unen para salvar a la familia de Fatad manos desgarradoras de los
humanos. La colaboracion y union del grupo favoréceconsecucion del fin
propuesto.

Reconocemos como las imagenes, el colorido, la aaldos efectos sonoros nos
sumergen en ambientes alegres y de respeto y mdanima descubrir el mundo
magico y de ensuefio del bosque animado.

Valoramos nuestra actitud afectiva con los animaleplantas ¢como nos suelen
responder? Contamos nuestras experiencias. Tra@mnts al aula sobre animales y
plantas.

Escuchamos, leemos el texto de la cancion intergiaepor Luz Casal y seleccionamos
y reflexionamos sobre sus valores:

Dentro de ti hay un bosque animado.
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Dentro de ti hay un mundo por descubrir, en ti.
Se ve que es tu forma de vivir.
Respiras la lluvia entre las hojas.

Querras sentir la fuerza que te manda el sol.
Seras el viento que ha nacido en mi.
Cancion y no agachate a amenazas y compasion.
Y no al fuego y a las trampas del cazador.
En ti defiende el bosque de paz y color.

Quiero tener el valor de sentir armonia a mi alrdde
Quiero algun dia aprender que tal vez
la vida sera lo que siempre sofié.

Dentro de ti hay un bosque animado.
Dentro de ti hay nubes por alcanzar, en ti.
La lluvia se convierte en vendaval.

Y no agachate a amenazas y compasion.
Y no al fuego y a las trampas del cazador.
En ti defiende un bosque de paz y color.

Quiero tener el valor de sentir armonia y compasion
Quiero algun dia aprender que tal vez
la vida sera lo que siempre sofié.

Entre todos buscamos y comentamos distintos fiqeesla pelicula.

-EL REY LEON

Destinatarios: Segundo ciclo de Educacion Infanty Educacion Primaria

FICHA TECNICA

Titulo original: The Lion King

Nacionalidad:EEUU, 1994

Produccion:Don Hahn

Direccion: Rogers Allers y Rob Minkoff

Guién: Irene Mecchi, Jonathan Roberts y Linda Woolverton
Fotografia Animacion

Musica: Hans Zimmer, Elton Jhon y Tim Rice
Interpretacion:Simba (Matthew Broderick)

Y para rematar, en gran grupo elaboramos unassfrasecondensen las principales
lecciones que nos ha brindado esta pelicula.
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Duracion 84 minutos
Distribucién: Walt Disney Pictures
Ganadora de dos Oscar a la mejor banda sonoraoy oagjcion.

ARGUMENTO

Simba, un pequefio ledn, hijo del Rey Mufasa y lm&8&arabi. Como heredero
al trono, debe pasar por multiples situacionesasgo y enfrentarse a las sorpresas que
le depara el futuro. Las mayores amenazas le verdidsu tio Scar, maquiavélico y
celoso hermano de su padre.

Simba se exilia injustamente acusado por su tita ageuerte de su padre, pero
pronto hace buenas amistades con un jabali llanRaoioba y un suricato llamado
Timon que le arrastran hasta la jungla donde pasaeantos felices e inolvidables. Pero
la llegada de Nala, su mejor amiga, hace que vueheauperar lo que es suyo, a ocupar
su puesto de Rey.

Simba, de nuevo, con la fuerza de Mufasa y la agiedsus amigos se enfrenta
al pasado y lucha por lo que le pertenece.

El nacimiento de un nuevo cachorro, su hijo, ega@h regalo de la vida, el ciclo

vital que se repite y nunca termina.

ANTES DE LA PROYECCION DE LA PELICULA

Con esta pelicula pretendemos

Valorar la importancia del ciclo de la vida.

Dialogar sobre los sentimientos que afloran eneelhsmano ante la pérdida de un
miembro de la familia.

Reconocer los beneficios que nos aportan los aagaahosotros mismos y a todo el
planeta.

Entender la necesidapie tenemos de los animales, de conservarlos gteakys.

Descubrir la importancia de la familia y el papelahda uno de los miembros.

Valorar la eficacia de la unién ante las adversdag la funcion de la amistad y la
cooperacion.

Algunas consideraciones de interés sobre la peliaul
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La cinta es una maravilla de animacion en dos dsmnees (2D), que el formato IMAX
pone de manifiesto, no so6lo en la perfeccion detria®os sino en la belleza de las
texturas y la abundancia de color.

Es la primera pelicula de la factoria Disney queepde un guion original, sin basarse
en ningun cuento o relato, aunque es tremendanpatpable la influencia de la
literatura clasica, en especial Shakespgaues se inspira en Hamlet. También es la
primera pelicula, desd&ambj protagonizada exclusivamente por animales.

Para que los dibujos de animales tuviesen massmealiel equipo de animacion se
desplazé a las estepas de Africa Oriental duranteceg dias para observar las
costumbres y la anatomia de los animales salvajes.

En la versién espafiola Constantino Romero se ebcrgoblar el Rey Mufasa.

La elaboracion del film necesité de cuatro afiosraleajo con 600 animadores a pleno
rendimiento, un millon de dibujos, 1190 escenassiddales pintadas a mano y 1155
fondos. En un principio se pensaba denomiitidey de la Jungf&

En su momento, fue la cinta mas exitosa de DisBeytrataba del film mas taquillero
de todos los tiempos y su maximo logro economicnwsmo, fue la sexta pelicula
de mayor numero de espectadores de la historia.

Tres melodias fueron nominadas al Oscar a la negjaeion. La ganadora fu@an you
feel the love tonigth?¢ Puedes sentir el amor esta nochdays otras dos fueron
Hakuna Matatay El circulo de la vidatodas escritas por Tim Rice y el cantante Elton
John.

La voz de Simba, en la version original fue intetada por el actor Matthew Broderick,
protagonista de films com@odzillay El Inspector Gadget.

Esta obra cinematografica se dedicé a Frank Wakksidente de Walt Disney desde el
afo 1984 a 1994.

Se ha estrenado y de nuevo con gran ekit®ey Ledn 2: el tesoro de Simiapesar
de que Simba adquiere la sabiduria de ser rey @uraros afos, sin embargo audn
debe aprender algunas cuestiones relativas a taeidn de su hija Kiafa

SECUENCIAS-ESCENAS Y CUESTIONES PARA EL CINEFORUM

Secuencias-Escenas

0 www.directory.google.com/Top/World/Espafiol/Artesi@Peliculas/R/Rey_Leon_EI/8k
1 DIOS, M. (2001):Cine para convivir Santiago de Compostela. Toxosoutos. pp. 242-243 y
DISNEY. (2001):Simba.Argentina. Visor.
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. El ritual de presentacion de Simba a la manada.
. Scar y el Rey Mufasa.

. El primer didlogo entre padre e hijo.

. Scar y las hienas del reino.

. La primera aventura de Simba y Nala.

. La leccién de Mufasa.

. La alianza con las hienas.

. La misteriosa sorpresa de Scar a Simba.

© 00 N OO O A W N P

. El triste final de Mufasa.

[EEN
o

. La ironia de Scar.

[EEY
[EEY

. La reunion de Scar, el nuevo rey, con la manada

[EEN
N

. La aparicion de Pumba y Timén.

[EEN
w

. Lajunglay Scar.

[EEY
~

. El reencuentro de Simba y Nala.

[EEN
a1

. Las reflexiones de Simba.

[EEN
[o2]

. Los reproches de Mufasa.

[EEN
\I

. El regreso al pasado.

[EEN
0o

. La lucha con Scar.

[EEN
O

. El triunfo de Simba, el Rey.

Cuestiones para el cineforum

¢, Qué animales contemplamos? ¢ Cuantas patas tigbenfué habitat son originarios?

¢, Qué primeras imagenes visionamos? ¢Cual es eidmlpredominante? ¢Qué se

refleja en los ojos de los padres? ¢Quién reaizadsentacion ante la Roca del Rey?
¢Engué consiste el ritual? ¢ Como acttan todos losaesh

¢, Comoes el aspecto de Scar? ¢Como se comporta? ¢ Congaexc ausencia de la
presentacion? ¢Qué actitud muestra? ¢CoOmo es 8usbamo define a Simba? ¢Y
como trata a su hermano Mufasa? ¢Qué le dicejmlopZazu a Scar? ¢Donde se
celebra el encuentro? ¢Qué caracteristicas tienkedh® ¢Y de qué carece? ¢Qué

similitudes y diferencias existen entre Scar y Mafa
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¢,Cémo es Simba? ¢Qué desea saber? ¢Qué leccitseim éMufasa a su hijo? ¢Con

quién practica por vez primera el arte de cazar?

¢,Con quien habla Scar? ¢Qué le dice Simba a sg@oémo lo trata? ¢A qué lo invita?
¢, Qué le cuenta? ¢Qué tono de voz utiliza Scar? fQadima a descubrir? ¢Qué

intenciones tiene?

¢,Como es el bafio de los leones? ¢Quién les acompélea qué hablan con Zazu?
¢, Qué animales observais mientras Simba canta sidnan;Qué descubren Nala y
Simba mientras juegan? ¢ Quiénes aparecen? ¢ Qutoaseeen? ¢De qué color son?
¢, Qué hace Zazu? ¢Y las hienas con él? ¢ Como saiba & su amiga de las garras de
Banzai? ¢ Quién aparece? ¢ COmo reaccionan al wgZidmo transcurren las imagenes,

gué colores predominan y qué efectos sonoros skeipea?

¢, Qué le dice Mufasa? ¢ Como se muestran Nala y Sigae hace el Rey Ledn? ¢Qué
e dice? ;Como se defiende Simba? ¢Qué consdjle® lgQué relacion tienen padre e
le dice? ¢C defiende Simba? I I t d
hijo? ¢Qué tipos de planos apreciamos? ¢Coémo serdne la cAmara? ¢Qué brilla en
el cielo? ¢;Qué comenta Mufasa de las estrellas?

¢, Como se sienten las hienas? ¢Qué les dice Scag?lgfQda de comer? ¢Qué les
propone Scar en la cancion? ¢ Cémo es el lugar qureeliven? ¢ Qué colores abundan?
¢, Qué destacais de la letra de la canciéon de Scar?

¢,Como engatusa Scar a Simba? ¢Qué le ordena hamdras espera? ¢ Quiénes
aparecen? ¢Qué hace Simba? ¢Coémo detecta Zaz@aga\ilifpeligro? ¢ Quiéen les da la
voz de alarma? ¢ Quién salva a Simba? ¢(Cdmo achia®e la solicitud de ayuda de
Mufasa? ¢ Qué le dice y hace? ¢ Qué le sucede aad?uf&&mo es el rostro de Simba?

¢, Qué siente?

¢,Doénde lo encuentra? ¢ Qué hace al acercarse @Qu?ogurre cuando descubre que su
padre ha muerto? ¢ Qué sentimientos le afloran? tijfguée muasica escuchamos?

¢,Como es la actitud inicial hacia Simba? ¢Quépgeocha? ¢Qué le aconseja? ¢Qué

ordena a las hienas? ¢ Como consigue salvarse SiRioa?ué no le siguen las hienas?
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¢, Qué postura adopta? ¢ Qué se proponen? ¢Con gaka?s¢ Como se queda el mono

babuino Rafiki? ¢ Qué hace?

¢, Quiénes son Pumba y Timén? ¢;Ddénde encuentrantmBigQuiénes estaban con él?
¢Como se muestra Simba? ¢Qué proyectan para a®ma@ué realizan juntos?
¢Adonde lo llevan? ¢ Qué le dan de comer? ¢ Donda%igQué colorido se utiliza para

estas escenas? ¢ Qué transformacion ha sufrido Bimba

¢, Como vive Scar? ¢Y Zazu qué mision tiene ahorakoginado de Scar? ¢ De qué se

qguejan las hienas? ¢Quiénes deben cazar ahora?

¢,Cuando se produce? ¢ En que circunstancias? ¢ aré tumndo se reconocen? ¢Qué
se dicen? ¢ Hacia donde se dirigen los dos? ¢ @eé ka el agua? ¢Qué conversacion
mantienen? ¢ Qué le cuenta Nala de Scar y las Rigj@sé le expresa sobre el reino?

¢, Como trata de convencerle para que sea el Rey?lg @acrimina?

¢De quién se acuerda? ¢Qué pensamientos repradwd®® (A quien memoriza e
invoca? ¢Quién esta en un arbol? ¢;Qué le dice mb Rafiki? ¢ Qué acento tiene y a
qué otro personaje de otra pelicula de Disney rogerda? ¢Hacia donde lo lleva?

¢, Qué le ensefia? ¢ Donde se ve reflejado Simba?

¢, Qué le reprocha su padre? ¢Qué le recuerda y pip@® siente entonces Simba? ¢A

quien teme? ¢ A donde regresa después de estdrstomno®

¢, Como esta el reino de Simba? ¢ Cdmo es la vegetagidué colorido abunda? ¢ Coémo
se siente? ¢ Se divisa alguna familia de animal@afp le acompafia?

¢, Quién entretiene a las hienas? ¢Qué mandato daa AQué conversacion mantiene
Scar y la madre de Simba? ¢ Cdmo os parece gqueda g Qué hace Simba al ver a su
madre? ¢Y Scar? ¢Qué tono de voz y actitud adopfa® armas utiliza para

enfrentarse a las leonas? ¢Como trata a Simba? lgQegrocha? ¢Qué le sucede a
Simba? ¢Qué pretende hacer con él? ¢(Qué confiasai@es de intentar matar a su

sobrino? ¢ Quién ataca a Scar? ¢;Adoénde envia SisbHa? ¢ Y éste, cOmo reacciona?
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¢, Quién acaba con Scar para siempre? ¢ Qué colqrasrsgaron en estas escenas y qué

sensaciones nos producian?

¢A quien rememora Simba antes de ser nombrado Regfho finaliza la pelicula?
¢ Nos recuerda a alguna otra escena ya vista dditalp? ¢ Cémo van cambiando las

escenas y la musica? ¢ Quién le acompafa? ¢ Qusted re

DESPUES DE LA PROYECCION DE LA PELICULA

Por medio de imagenes de video o de internet commxeel nombre, habitat,

caracteristicas fisicas y alimentacion de los algisnaresentados en este film.

Elaboramos libros de animales segun sus ambiepggmmos las fotos y escribimos
una frase significativa que los definan, para etlatamos con la colaboracion de las

familias que nos facilitaréan libros, folletos, rees, etc.

Dialogamos sobre la vida, nuestros padres, el poode desarrollo evolutivo tanto del
ser humano como de los animales. Y ayudandonosaslenlievas tecnologias
elaboramos el arbol genealdgico de cada uno ddroeggon fotos si es posible y el
nombre de los padres, abuelos, bisabuelos).

Comentamos acerca de las situaciones ficticiasadpelicula: ¢qué pasaria si una
hormiga fuese la reina de la selva? ¢(Cdmo se isentios animales? ¢Quién o0s

gustaria que fuese el rey? ¢y si no muriese Myfas&car?

A través de libros, diapositivas y otras imagemesocemos diferentes paises y sus
respectivas culturas: modos de vida, ropa, alincéta costumbres y tradiciones,
vegetacion, animales. Investigamos y localizamos ubicacion en el mapa.

Elaboramos sencillos libros que plasmen la infoigraobtenida.

Ponemos en funcionamiento el cine viajero. Contaodie la colaboracion de las
familias pedimos que vean la pelicula en casalaja@alicen. Posteriormente con la
ayuda de todos y a partir del visionado inventaones nueva historia para nuestro

propio film que representaremos posteriormentenanpuiesta en coman.
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Memorizamos las canciones de la pelicula.

Dibujamos a los personajes e incluso las secuentéasdestacadas y las valoramos:
Mufasa, Timén, Zazu, Sarabi, Simba, Shenzi, Bap£ad, Rafiki, Skar, Nala, Pumba,

etc.

Hablamos sobre la alimentacion adecuada para puaganismo y sobre las maneras
idéneas para estar sanos y fuertes. Confeccionamdistado de los productos mas
consumidos y otro con los menos apetecibles. Asralis el porqué, vemos las
ventajas e inconvenientes e incluso estudiamosetapietas de los alimentos
envasados (procedencia, calorias, ingredienteapiksantes, lugar de envasado,

fecha de caducidad, etc.)

Recopilamos materiales de la pelicula (libros, e@ss CDs, videos, carpetas,
camisetas, fotos, pegatinas, recortes de revig&sches, llaveros, pins, etc.) y los

exponemos y valoramos en una zona predeterminadasd¢ra aula.

Nos educamos para la vida, la amistad, la cooperaa y el amor

- En la pelicula el eje principal es la vida -comeenzfinaliza con secuencias muy
similares, con la simbologia de un bebé que dezggaranza, futuro y alegria-. Es el
ciclo sin finque se repite una y otra vez, el nacimiento deb&ignde su hijo y la
muerte de Mufasa, asi o manifiesta, Todos estamos conectados en el ciclo de la
vida”. lgualmente ocurre con los sabios consejos quesomemdo y preocupado
padre intenta transmitir a su hijél tiempo que dura el reinado de un Rey asciende y
desciende como el SolO también las sabias ensefianzas colmadas deaiscry

ternura‘Ser rey significa mucho mas que salirte siempre leotuya”.

- Destacamos el personaje de Simba, un cachorr@deriecente que piensa que todos
son como él. Siente curiosidad por conocer todotouse le presenta y acontece, sin

medir el peligro. También resaltamos a Mufasa, adr@ bondadoso que dice
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auténticas verdades. De modo constante transrsitehgo valor, sabiduria y bondad.
Como antitesis se encuentra Sgarsu mundo oscuro, rodeado de hienas, con
ambientes que reflejan la envidia y el orgullo. ugsleon irénico que soélo desea
conseguir el poder a toda costa. Ensefia a Simddaggpectador en general, que en el
mundo uno no se puede fiar ni de su propio tiogymutodo es bondad y perfeccion.
Su dolor por la muerte de Mufasa es ficticio, ysaca su sobrino de algo que no ha
realizado y se lo reprocha:

[7 Simba, ¢ Qué has hecho?

[7 Hubo una estampida y traté de salvarme, ha sidaagidente, no queria que le

pasara nada(Simba)

/7 Naturalmente, claro que no, nadie desea nuncapfsen estas cosas. Pero el

Rey ha muerto y si no fuera por ti, ain seguiriyijhuye, huye y no regreses!

(Scar)

- Sorprendentemente nos llama la atencién como seropta el tema de la familia y
de la amistad tanto entre Mufasa y su hifapa, ¢somos amigos, no? Y siempre
estaremos juntos ¢ verdad?omo también ocurre entre Timon, Pumba y Nala. As
como los sentimientos de Simba ante la pérdidaigmdre, cuando se acurruca junto

a él mientras le caen dos grandes lagrimas de.dolor

- Todos juntos comentamos las siguientes frasesigagrale la pelicula y exponemos
cuanto pensamos y sentimos:
“Ser valiente no significa buscarse problema@iufasa)
“TU no tienes miedo a nada(Simba)
"Hoy lo he tenido, si, crei que te perdigilufasa)
“Cambiar es bueno, si, pero no es facil”.“Siemprayhque dejar atras el
pasado”. (Timon)

“ Me dolio no tener un amigo fiel’(Pumba)

-Memorizamos la primera cancién y hablamos sobla yladoptamos la segunda

composicién musical como slogan para nuestra cencia diaria:

Desde el dia que al mundo llegamos
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nos ciega el brillo del sal,
hay mas que mirar donde otros sélo ven
hay mas que alcanzar en lugar de sofar.
Son muchos mas los tesoros
de los que se podran descubrir,
y bajo el sol protector
con su luz y calor
aprender todos a convivir.
Un ciclo sin fin
gue lo envuelve todo
y aunque estemos solos
podremogus caras buscar.
Y asi encontrar
nuestro gran regalo
en el ciclo, el ciclo sin fin.
Que lo envuelve todo
y aunque estemos solos
podremos tus caras buscar.
Y asi encontrar
nuestro gran regalo

en el ciclo, el ciclo sin fin.

- Ponemos ejemplos de nuestra vida cotidiana pal&axfa siguiente frase:
Vive y deja vivir
vive y sé feliz
ningun problema debe hacerte sufrir

lo mas facil es saber de¢lakuna Matata( No te angustigs
¢, Qué cosas nos producen angustia? ¢Y coOmo po@acm#rarnos mejor?

- Reflexionamos sobre otra sugerente frase de lauteli“Todo cuanto ves se
mantiene unido en un delicado equilibrio. Como Relges entender ese equilibrio y
respetar a todas las criaturas, desde la pequefianlya hasta el veloz antilope”.
¢, Qué nos quiere decir? ¢Por qué es tan necesaioegpetemos y cuidemos del
medio ambiente? Qué ensefianzas nos ha aportado la pelicula? &@uaciones
hacemos de ella? Si hemos visto la reciente sequantieEl rey ledn 2: el tesoro de
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Simba¢ Qué recuerdos y diferencias encontramos y quenasqreferimos mas de
unay otra?

-KIRIKU Y LA BRUJA

Destinatarios: Educacién Primaria

FICHA TECNICA

Titulo original Kirikou et la sorciére

Nacionalidad:Francia-Bélgica-Luxemburgo, 1998

Produccion:Didier Brunner, Jacques Vercryssen y Paul Thiltges

Direccion: Michael Ocelot

Guién: Michael Ocelot

Fotografia: Dominique Léfévre (lII)

Musica: Youssou N"Dour

Interpretacion: Theo Sebeko (Kirikd); Antoinette Kellermann (Laujar Karaba);
Mabutho “Kid” Sithole (Viejo Sabio); Kombisile Sawgni (Madre); Férrele Mpeka
(Tio).

Montaje: Dominique Lefévre

Duracion: 74 minutos

Distribucién Altafilms

Ganadoradel Gran Premio en el Festival de Cine de Annecy, @09la la mejor
pelicula de animacion.

ARGUMENTO

Kirik es un nifio muy especial, demasiado pequefive en un poblado
africano. Cuando se encontraba en el vientre dmadre ya hablaba y le solicitaba
nacer. Con su independencia, generosidad y valbatia frente a la temible bruja
Karaba que destroza las flores, seca el manah@ahecho desaparecer a todos los
hombres de la tribu menos uricen que se los come, deja indefensas a las mujere
nifiosy les sustrae todas sus riquezas. Ante tales asioexplicables Kirika realiza
multitud de preguntas vinculadas a las causasateportamiento inadecuado de esta
Bruja. Pero nadie le da una respuesta convincpateganto decide ir en busca de tales
soluciones.

Para liberar a su pueblo de estas adversidadekt iiebe atravesar el territorio
dominado por la Hechicera hasta llegar a la MonRridhibida donde vive su abuelo, el
Viejo Sabio. Hasta que logralcanzar la meta deseada, Kiriki pasara por disersa
aventuras, se disfrazara de pajaro, recorrera adiguera, se defendera de un zorro y
cabalgara sobre el lomo de un jabali.

El encuentro y didlogo con el Viejo Sabio le esmiara todos los secretos que

rodean a la bruja Karaba y ademas le dara un goorssedejas que el miedo y la
supersticion te dominen, nunca podras arreglar pogblemas.Como recompensa de
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sus buenas acciones Kiriki encontrara el amor gemprira la libertad y la paz para
todos sus vecinos.

ANTES DE LA PROYECCION DE LA PELICULA
Con esta pelicula pretendemos

- Favorecer el didlogo y mejorar las relaciones emies los miembros de la familia,
en la planificacion y resolucion de tareas.

- Potenciar la responsabilidad en los contextos fares, escolares y comunitarios.

- Valorar la creatividad en el crecimiento de laspaas.

- Superar aquellos acontecimientos adversos con igptiony esperanza.

- Comprender las ventajas del trabajo en equipo gmataiones de ayuda en la
resolucién de problemas.

- Reconocer el valor del lenguaje, la importanciajtigdad, las ventajas.en la mejora
entre las relaciones humanas, rechazando aqueltasfestaciones violentas y
conflictivas.

- Entender el valor del respeto y la sinceridada ganvivir en armonia.

- Valorar y cuidar del medio ambiente, para logradesarrollo sostenible.

- Considerar el valor de la diversidad cultural ynterculturalidad para conseguir un
verdadero entendimiento humano.

- Cuidar nuestros habitos saludables y preventivesvglen por nuestra seguridad.

Algunas consideraciones de interés sobre la peliaul

El guion de la peliculasta basado en un cuento popular de la zona cedtfida que
un dia su director, Michael Ocelot, leyo en Parisntnas trabajaba en el mundo de la
animacién. Este cuento es una mezcla de leyendgeriar, luchas entre guerreros y
tradiciones cultural&$

La banda sonora ha sido creada por el guineanooMds&Dour, un muasico siempre
preocupado y sensible por conservar las costunmusscales de su continente. De
ahi la utilizacion de instrumentos tradicionalesnooel ritti, el belafon, el cora, el
belon o el xalam para expresar los ritmos del jat masica africana. El siguiente
testimonio refleja lo expuestéla muasica es una forma de vida, una manera de
reflejar lo que le rodea, de tratar con las emo@sny de enviar un mensaje a
aquellos que se atreven a escuchar”

¢, Qué instrumentos musicales conocemos? Los nombya®scribimos y comentamos
¢, Quiénes sabemos tocarlos? ¢ Como nos sentimguétéemdolos?

La pelicula se rodé en Africa y tardé en realizaiseo afios.

62 BAYON, F. y otros (2003): Guia Didéactica de laipela Kirikl y la bruja. En Revistilaking Of 15,
pp. 43-62.

83 www.comsoc.udg.mx/gaceta/paginas/306/306-27.pdf
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En algunos paises este film ha pasado por algunalslemas de proyeccion al
mostrarse los torsos femeninos desnud&dué opinidn tienes en este sentido?¢Qué
diferencia encuentras entre el hecho de mostracuekrpo con naturalidad o
destacando su belleza y la pornografia o su coateaxion degradante? ¢Con qué
intencién se muestran cuerpos o partes de cuemp@ildicidad? ¢Se ofrecen por
igual las imagenes de hombres y de mujeres? ¢Coramtdudes distintas segun
diferentes culturas en relacion con el cuerpo oladntencién de mostrar el cuerpo?
¢, Qué ideas o actitudes piensas que estan en 1& b&se qué medida se puede
imponer el ocultamiento del cuerpo de unas persawmso por ejemplo los burkas,
puede significar una actitud de dominio, de prigacde libertad? Conjuntamente
comentamos estas cuestiones.

Entre otras obras cinematograficas de Ocelot dmstaos tres inventores, 198Qa
légende du pauvre bossu, 1982 quatre voeux, 198y La princesse des diamants,
1988.

¢, Qué otros cuentos populares de similares teméatimascéis? Los comentamos y
extraemos sus moralejas principales.

Buscamos informacioén sobrbrujas, hechiceros, ogros, curanderos, videntes... ¢Qué
aspecto tienen? ¢DoOnde viven? ¢A qué se dedican® gr@efianza deducimos de
todos ellos?

Asimismo, tratamos de saber mas sobre las persabéss 0 consideradaabias ¢ Por
gué se les denomina asi? ¢Conocemos alguna? ¢CéBro W acttan? ¢Qué
percepciones tenemos de ellas?

¢Por qué tenemamied® ¢Y qué entendemos psupersticion? ¢Qué similitudes y
diferencias encontramos entre ambos términos?

También buscamos documentacion sobrddtishes¢, Qué son, cOmo surgieron y qué
significan? ¢ Y qué es un sacrilegio? ¢ Ysartilegio?

Nos situamos en el continente africano, concretéar@mel lado oeste y analizamos sus
caracteristicas: dimension, clima, vegetacion, ecoa, poblacion, modos de vida,
tradiciones culturales, lenguas, costumbres, cragneligiosas...

Comparamos el continente africano con el nuestrenyos las similitudes y diferencias
con respecto a las caracteristicas anteriormertdeasias.

Averiguamos si conocemos 0 tenemos cerca a pergonasdentes de estos paises.
¢, Qué rasgos tienen? ¢, Cémo viven y se comportan@é se dedican?

Con la ayuda de nuestras familias localizamos grtamos en los periddicos noticias
gue hablen de estas gentes y las comentamos etaal®e qué tratan las noticias?
¢, Cémo han llegado hasta aqui y por qué? ¢Qué prabklgenen? ¢ COmo se podrian
solventar?
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Nos interesamos también por aquellas instituciooegnismos y especialistas que se
dedican a atender y ayudar a estas personas.

Indagamos el significado de las siguientes palal@asgracion, inmigracion, barreras
fronterizas, interculturalidad, multiculturalidadjiversidad, racismo, xenofobia,
exclusion, mafias clandestinas, integracion, giabhalon y aldea global. ¢ Afiadimos
alguna mas?

SECUENCIAS-ESCENAS Y CUESTIONES PARA EL CINEFORUM

Secuencias-Escenas
En un poblado africano nace Kiriku.

Kirik(: jMadre, dame a luz!

Madre de Kirika Un nifio que habla en el vientre de su madre sa hie solo.
Kirikd: jMadre, lavame!

Madre de Kirik(:Un nifio que se da a luz solo, se lava solo.

El tio de Kirikd y el sombrero magico.
Tio: ¢ Pero de donde habra salido este nifio tan veloz?

El poder de Karabd y los fetiches.
Kirika: ¢ Por qué es malvada la bruja Karaba?
Karabé:jMiserable renacuajo! jEsperaré a que crezcas pir@er mas sustancia!

Kiriku y los nifios y nifias del poblado.
Comentan los nifios sobre Kirika:
iMétete en tus asuntos microbio!
Pequeiio pero muy valiente.

Kiriki en el manantial.
Kirikd emprende la aventura hacia la Montafia Pridaib

La madre comenta a Kirika sobre la Bruja y el Sabio

De todas formas ella es mas mala que los demastielie poder. Sdélo el Sabio de la
Montafa podra saber.

El Sabio de la Montafia explica las cosas tal coom & Bruja explica tonterias.

7. Enla Montafia con el Viejo Sabio, su abuelo.
KirikG: Abuelo, soy pequefio y quisiera ser grande.
Abuelo a Kiriku:Y cuando seas grande querras ser pequefio.

8. El descubrimiento de Karaba.

Karaba le expone a KirikGQué extrafio resulta no sufrir ningun dolor! Ahoraelvo a
ser yo. Gracias, ¢cémo puedo mostrarte mi gratitud?
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Kirika le respondeCéasate conmigo.
9. Lapazy el amor para todos.

El Viejo Sabio aclara al puebl&araba no se comia a los hombres, los transformaba
en objetos obedientes. Kiriku ha liberado a los hma de su hechizo. Aqui estan.

Cuestiones para el cineforum

1. ¢ Qué imagenes iniciales de la pelicula visiors@mgué colores predominan? ¢ Qué
sonidos se escuchan? ¢ Como es el poblado: tipasidedas, rasgos comunes de sus
gentes, higiene y cuidados, alimentacion y utesssilivestimentas, peinados,
complementos y adornos y otras costumbres tipicas?

¢,Donde y como se encuentra la madre de Kiriki? g3odonde nace? ¢Y como es
Kiriki? ¢Y su padre, dénde se halla? Describimtasescciones.

¢, Qué preguntas formula Kiriki a su madre en cuaate y qué le responde ella?

¢, Qué otro tipo de imagenes, colores, efectos ssnoradsica se presentan ahora?
Resaltamos estas diferencias de escenas corlgsirgtipio de la pelicula.

2. ¢ Qué decidkacer Kiriku para llegar hasta la bruja Karaba? gBé creéis que su tio
necesitaba autoridad? ¢ Qué piensa de su sobrinda@igofrece ayuda? ¢Por qué es el
anico hombre que sigue en el poblado? Describioé; piensa de €l el poblado?
¢, Cémo se comporta Kirikl ante su tio? ¢ Y anted@mbfaraba? ¢Se atemoriza? ¢Qué
interpretacion da la Bruja al sombrero?

3. ¢ Por qué se cuestiona constantemente Kirikéngld® de esa frase?

¢, Como es el territorio de Karaba? ¢Qué aspectoedfrgQué impresién nos causa?
¢, Qué apariencia tienen los fetiches? ¢ Como se ctanfg,Y como es Karaba? ¢ Posee
los mismos rasgos que otras brujas conocidas? seridienos. ¢Qué impresion nos
produce? ¢En qué tono de voz habla? ¢Como actaé grdena a los fetiches ante el
engafio del sombrero? ¢Y qué represalias adoptdaantejer que ocultaba su ultima
riqueza? ¢Qué consecuencias padece toda la potilagi@ué poderes posee la Bruja?
¢, Qué pretende de las gentes del poblado? Y éstds antitud adoptan para poder
sobrevivir?

4. ¢ Qué gamas de colores apreciamos en estas €£5¢gba@mo se divierten los nifios y
nifias del pueblo? ¢Qué piensan de Kirik(? ¢Y éste e comporta ante la actitud de
ellos? ¢ Qué ocurre con la piragua tan vistosa? g@atda Kiriki? ¢Qué utiliza? ¢ Por
qué le cantarKiriki es pequefio y no tiene miedo, Kirikl es priie@; Como se siente
Kirikd? ¢Qué ocurre con el arbol? ¢Qué aspectociafral principio y como se
transforma después? ¢Qué hacen los nifios al w@lomo vuelve a responder Kikiki?
¢, Qué les pide Kiriku para poder salvarlos? ¢ Quséh @detras de todas estas acciones y
gué pretende? ¢ Como responden los nifios al commpastauenas acciones de Kirik?

5. ¢Por qué la Bruja no quiere que Kiriki descudbraecreto del manantial? ¢Como
actia ypor qué? la vecina le respondae los fetiches le extrajeron el collar y le
guemaron su choza, cuando Kirikl le arrebata ekldor y decide averiguar la causa de
la falta de agua en el manantial? ¢;Qué descubra@ g€Zenas presenciamos y qué
ruidos escuchamos? ¢, Como nos sentimos ante ellas?

105



106

¢, Como recibe el pueblo la llegada del agua? ¢Cda@mnensuentran todos ante tal
descubrimiento? Describimos como son ahora lasemegy Pero, ¢donde esta Kirikd?
¢, Qué ha acontecido? Reflexionamos sobre el texta dancion que todo el pueblo
canta:

Kiriku no creci6 pero nos salvé con su gran valor,
Kirika, el picaron, fue siempre el mejor,
Kirika no crecio y fue nuestro sol,

Kirikd no crecio y nos dio su corazon,

Kirikd no crecio pero nos salvo.

¢, Como lo trata y se siente su madre? Kirikl conaienabrir los ojos y a toser, mientras
escuchamos la muasica melddica y visionamos unasesluéscenas. Entre todos
comentamos nuestras impresiones.

¢, Qué preguntas le vuelve a formular Kirik( a sunerad

6. ¢ Por qué la madre de Kiriku tiene tanto mied@@é;decide su hijo? ¢Qué le da su
madre en sefial de confianza y seguridad? ¢Cdmaguendespistar a los primeros
fetiches con los que se encuentra? ¢ Como se enfiesut rival en la madriguera? ¢ Qué
hace para ayudar a las ardillas y éstas como pomdsn? ¢Qué tipo de escenas nos
recrean en esta ocasion y como nos sentimos casi?eComo le ayudan ahora las
ardillas a despistar a los fetiches vigilantes?ma@6éupera el ingrato encuentro con el
jabali? ¢Y cdmo consigue entrar en el termitemmsypijaros le facilitan la salida?

7. En la Montafa con el Viejo Sabio, su abuelo.

¢, Por qué Kirika quiere ser mayor y el abuelo peq@en

¢, Qué sensaciones experimenta Kiriki con su abygni€ colores abundan en estas
secuencias? ¢Qué aspecto tiene su abuelo? ¢Quaénémta Kirik del pufial de su
padre? ¢CoOmo le responde el Viejo Sabio a todapragaintas? ¢Qué descubre de
Karaba? ¢Qué piensa ahora Kiriki de la Bruja? giWocée siente descansando en el
regazo de su abuelo? Reflexionamos sobre estaemasigomadas en contrapicado
¢, Qué intentan expresarnos? ¢Qué frases se intéacadebdespedida abuelo y nieto?

8. Kirikll se adentra en el territorio de Karabau¢ Qretende? ¢ Por qué grita la Bruja?
Intentamos comprender los testimonios de Karaba.ué¢ Qransformaciones
presenciamos en todo el territorio de Karaba: imége colores, sonidos? ¢Y qué
apariencia tiene ella ahora? ¢Qué cambios descdRigQué le responde Karaba ante
la propuesta de Kiriki de casarse con ella? ¢QedsaiKaraba sobre las mujeres
casadas y qué le responde Kiriku? ¢ Qué prejui@as? ¢ Entonces, qué le pide Kirika
y qué ocurre? ¢Qué le ha pasado ahora a Kiriki? gUfo Karaba acepta ahora a
Kirik(? ¢Qué deciden conjuntamente? ¢Qué pensamesas mujeres u hombres que
pretenden imponer sus criterios sin escuchar aagjg? ¢Qué es bueno cultivar para
que abunde el respeto, el buen entendimiento gtdidb@ntre las personas?

9. ¢ Cémo reacciona el pueblo al ver llegar a |gaBry Por qué piensan que ademas le
acompafa un brujo? ¢Qué dice el tio de Kiriki? gBéresa desconfianza y rebeldia?
¢, Cémo explora e identifica su madre a Kiriku? ¢ Qiaé el pueblo de la Bruja? ¢Qué
comentan de él sus amigos de la infancia? ¢ QuiEgss entre toques de tambores y
qué se refleja en la cara de Kiriki? ¢ Qué verdatfrasta el Viejo Sabio y todos creen
y confian? ¢Por qué todos cantan y bailan? ¢ Quiénssmante estas escenas invadidas
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por el rotundo silencio y el reencuentro de todssvecinos del poblado? Cada uno de
nosotrogpensamos en una frase que recoja el mensaje @iipa pelicula.

DESPUES DE LA PROYECCION DE LA PELICULA

Nos educamos en la paz, el amor, la solidaridad & tooperacion

Leemos y a partir del siguiente comentario reabzadr Ocelot, el Director de la
pelicula, dibujamos a Kiriki en alguna escena Saaiiva donde se plasme este
pensamiento. A continuacion realizamos una refleg@njunta:

“Lo quise pequeiio para que la confrontacion conhkchicera fuera todavia mas
sorprendente. Kiriki no esta contento de ser peguéébe ser diferente de los otros
nifos; él suefia con ser grande. Salvara a los syymsscara saber porqué Karaba es
malvada; es un pequefio nifilo que no acepta las apgasas personas de la aldea le
imponen; quiere ir mas lejos, busca sus propiapuestas”*

¢Por qué el poblado se dejaba invadir por el miggvué piensa Kirika de ello?
¢,Como actia ante el consejo que le da su AbueMie@ Sabio:si dejas que el
miedo y la supersticion te dominen, nunca podréasgar los problemaskesaltamos
las escenas donde se evidencian estos mom@siogsmo, comentamos si en alguna
ocasion nos hemos encontrado en situaciones paseilliriki 0 a sus vecinos. ¢ Por
gué existen determinadas personas que piensan lgaazaran sus objetivos
atemorizando a los demas?

Preguntamos a nuestras familias y traemos al atlas fy recuerdos de nuestro
nacimiento e intercambiamos las distintas expeidsrgobre: el embarazo, las fechas
y lugares de nacimiento, el niamero de hermanos, clodados recibidos, las
celebraciones familiares, aquellas muestras y rdogesobre nuestro crecimiento, etc.

Analizamos cémo son las relaciones entre Kiriki iy madre, y su abuelo.
Reflexionamos sobre nuestros derechos y deberes qmar nuestros padres. Y
también para con nuestros abuelos. ¢ Cémo nos ctanmus con ellos? ¢Por qué les
debemos respeto y amor? Exponemos nuestros it@ioejemplos concretos.

Con fondo musical africano y un amplio pliego d@eleextendido en el suelo de la
clase y pintura de dedos dibujamos y resaltamaosde caracteristico de cada uno de
los personajes y elementos tipicos de la pelidil&kud, su madre, Karaba, el Sabio
de la Montafia Prohibida, los fetiches, el tio,@esinos del poblado, las ardillas, los
pajaros, las flores, el manantial, el monstrua, €t@ vez rematado el trabgytastico
reflexionamos sobre la obra creativa conjunta. gDé color es la piel de estas
personas? ¢Qué otros tipos de piel conocemos? gif@serasgos tienen? ¢ Por qué
cada vez mas hay mas mezclas engdiktintas poblaciones?

Conocemos todas las partes de nuestro cuerpo yrendgmos las funciones de cada
una de ellas. Asi como la importancia de velar lposalud de nuestro organismo

%4 \www.zinema.com/pelicula/2001/kirikuyl.htm
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(ducha diaria, cuidados de dientes, uso de ropalzado adecuados, alimentacion
equilibrada, reconocimientos médicos, etc.).

Con la ayuda familiar buscamos fotos de cuadrossgultiras conocidas donde
aparezcan personas desnudas ¢ por qué tienen tot® Conocemos también a sus
creadores, su época, su vida...

Valoramos las formas de comportarse del pobladsirilkal ¢,como se visten y adornan
las mujeres? Y los hombres? ¢Y los nifios y nifias? Comentamestnas formas de
vestir y de actuar. Con el apoyo de nuestros patkssubrimos informacién (libros,
revistas, documentales, internet) sobre el modeedtir y complementarse de las
gentes de otros paises.

Si tenemos ocasién, podemos acercarnos a persoiasias de este continente y
preguntarles el significado de algunas palabramteés, como han llegado hasta
aqui, qué dificultades tienen, como se sientegudeviven...

¢,Por qué en el pueblo de Kiriki dan tanta imporéagalcagua? ¢ Por qué vale mas que el
oro? Reconocemos la necesidad de cuidar de logsoacwnaturales del medio
ambiente y la importancia de no malgastarlos.

Distinguimos entre la compra de elementos basiobs s superficiales. Para ello, en
el encerado confeccionamos una lista de cosastarias para la vida de las personas.
Reflexionamos cuando nuestros padres y mayoregegama comprarnos productos
innecesarios y nos enfadamos por ello. ¢Qué peténd

Igualmente, recapacitamos y debatimos sobre eladuoidy la proteccion de los
animales, sus clases y modos de vida y la utilpgad la humanidad.

Comentamos sobre el comportamiento malvado deuja Kiaraba ¢ por qué nos cambia
el humor cuando nos encontramos mal o tenemos efolpor diversos motivos?
¢,Coémo debemos actuar cuando nos sentimos indispegQuién nos atiende y
cuida en esos momentos? Recordamos y valoramaosaaéyperiencia que hayamos
tenido cercana.

Leemos y escuchamos, memorizamos y cantamos yéambs movemos al ritmo de
la cancion segun las dltimas escenas de la pelicula

Kirika, el salvador, jgloria!
fetiches éramos,
somos los hombres, somos hermanos,
somos los hijos, somos los padres
y los maridos y los sobrinos y los amigos,
somos amantes para los pueblos a los que amamos.
- Cuando hablamos del crecimiento de las personasiamopre nos referimos a su

tamafno sino a su riqueza interior ¢cémo han crelaglaliversos personajes de la
pelicula? De modo conjunto exponemos esta transftiém de todos ellos. ¢ Por qué
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pensais que es conveniente que valoremos el mumeéoior y exterior de las
personas? ¢Qué ocurre con las apariencias o campentos de algunas personas?

- Si tenemos ocasion, con el apoyo del profesoradadidenas también podemos
traducir el texto de la cancion final de la peleca@n francés. ¢Qué mensajes nos
aporta y ayuda para vivir en armonia? ¢Qué pensamda variedad de lenguas
existentes en el mundo? Indagamos cuales son Ias habladas. ¢Por qué es
importante que nos comuniquemos?

-MONSTRUQOS, S.A.

Destinatarios: Ciclo de Educacion Infantil y Primero de Educacion Primaria

FICHA TECNICA

Titulo original Monsters, Inc.

Nacionalidad:U.S.A., 2001

Produccion:Walt Disney Pictures-Pixar

Direccion: Peter Docter, Lee Unkrich y David Silvermann

Guion: Andrew Stanton y Daniel Gerson

Musica: Randy Newman

Interpretacion: John Goodman (Sullivan); Billy Cristal (Mike); MarGibbs (Boo);
Steve Buscemi (Randall Boggs); James Coburn (H&faternoose)
Montaje: James Austin Stewart

Duracion: 92 minutos

Distribucién Buena Vista

Ganadora delDscar Academy Awards USA 2002 a la mejor cancion

ARGUMENTO

Monstruos, S.A. es una fabrica donde trabajan dosssmas extrafios dirigidos
por Waternoose. En ella se procesan los gritosiitda mas inverosimiles, recogidos
por las noches al introducirse los monstruos eratosarios de sus habitaciones. Estos
gritos se transforman en energia.

Sulley y su comparniero Mike son los monstruos dadebria que mayores sustos
consiguen, pero toda su tranquilidad, habilidadxyoése ven frustrados una noche,
cuando al abrir una puerta, de forma accidentalusta por ese mundo una encantadora
nifia llamada Boo. Pronto se convertird en su n@jtga, una vez controlado su terror
inicial, ya que existia la creencia entre los maust deque los humanos eran toxicos y
por eso legstaba prohibido cualquier tipo de contacto cavsell

Sulley, Boo y Mike experimentardn juntos un sirdenaventuras y problemas a

causa del malvado y envidioso monstruo Randallsatiéeconseguiel regreso de la
nifia a su habitacion.
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ANTES DE VER LA PELICULA
Con esta pelicula pretendemos

- Conocer algunos monstruos tipicos de la literabusalaptaciones cinematograficas y
su contraste con los presentados en este film.

- Comentar acerca de las actitudes de los niflosl@mt@onstruos y demas personajes

temibles.

Reflexionar sobre nuestros miedos y la importadeiaentirnos seguros.

Analizar la importancia o no de la belleza en laspnas.

Desarrollar conductas que mejoren nuestros essifdadables como la higiene

corporal y bucal, la alimentacion equilibrada, etario colegial, la realizacion de las

tareas escolares, el cumplimiento de las horasi€li@o recomendadas.

Fomentar el valor de la amistad, la colaboracidia golidaridad entre los nifios y

nifas.

Algunas consideraciones de interés sobre la peliaul

Monstruos S.A. obtuvo un gran éxito taquillero sanestreno en Estados Unidos. Se
convirtié en la pelicula de animacion de mayor uele&ion en la historia tan solo en
sus primeros diez dias de proyeccién, superandbrekSEIl logro de este trabajo
creativo ha durado cinco afids.

Representa el quinto largometraje animado por adiende las productoras Pixar-
Disney, después deoy Story (JuguetedP95,Bichos 1998 yToy Story 21999 y
Buscando a Nem@003.

Sus creadores, Docter, uno de los pioneros de Bixalios y guionista de Toy Story;
Unkrrich intervino en el montaje y fue codirecta Tby Storyy Bichosy Silverman
es uno de los directores de la sée Simpson.

Es la primera produccion de la nueva etapa de sasd®s Pixar en la que se han
utilizado recursos tecnoldgicos y nuevas técnicas sofisticadas. En un trabajo de
este estilo, cuanto mas organico sea, es decinfasianas miradas y movimientos se
deseen, mas complicada resulta la animacién pagnadbr. Asi ocurre con los
movimientos conseguidos en los mas de cien milspgie conforman el cuerpo del
monstruo Sullivan, al igual que las trabajosas eecias relativas a la persecuciéon
final en la sala de puertas hasta conseguir ta¢ctspularidad en una pelicula
animada.

% GONZALEZ, M2 C. y PEREIRA, C. (2004): MonstruosASProyecto Cine y Transversales. En
RevistaPadres y Maestrq284, pp. CCXXVI-CCXXIX.
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Ofrecemos un comentario sobre la pelictilagntretiene en todo momento sin caer en

innecesarios puntos muertos; todo en ella es disanmj todo es agilidad. Su

visionado no resulta tedioso, un film correcto grbelaborado...”®

José Sanchez Mota (del duo Cruz y Raya) y San8agoira han puesto sus voces a los
personajes principales de esta pelicula que fusupervisados por ejecutivos de la
propia comparfiia americana, venidos expresamente.

Muchos de los gritos se grabaron de los emitidodgsopropioshijos de los directores
de la pelicula.

¢, Qué opindis del siguiente comentario de uno dalilestores de la pelicula, Peter
Docter?“Queria recoger mitos de la infancia. Yo creia enonstruos que salian del
armario por la noche para asustarme. Me imaginé gtras personas se sentirian
identificadas conmigo®’

Pensamos un momento en nuestros miedgdes comentamos y exponemos
conjuntamente, buscando alguna explicacion a rageséntimientos?

De igual modo, preguntemos y dialoguemos acercbbgienonstruos. Entrevistamos
también a nuestros padres, a otros familiares yg@sni¢s,qué sabemos de ellos?,
¢cuales recordamos?, ¢ qué aspecto presentan? Qigséreciben (coco, hombre del

saco, etc...)? y ¢qué nos hacen sentir?

Intercambiamos experiencias vividas y como hemqgwersgo esos desagradables

momentos. ¢,Quiénes nos han ayudado?

Traemos al aula libros, canciones, videos, crompegatinas, posters, golosinas, y
cuantos ejemplos tengamos sobre esta peliculacpaceer las variadas producciones
existentes en el mercado. Seguidamente, reflexiogasobre la importancia de

consumir de forma razonada.

Hablamos sobre las ventajas e inconvenientes gstemxante momentos vividos con

temor y los vividos con agrado ¢.en cudles nos érauns mejor y por qué?

Como en la pelicula, nos situamos en el Himalaganpcemos sus caracteristicas.

% MOYA, V. (2002): Monstruos, S.A.: una perspectigducativa. En RevistMaking Of 9, p.19;

www.filasiete.com/monstruos.htm

7 www.labutaca.net/films/6/monstruos.htm
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SECUENCIAS-ESCENAS Y CUESTIONES PARA EL CINEFORUM
Secuencias-Escenas

La presentacion de Sulley y Mike Wazowski.

El ambiente y el funcionamiento en la planta deslastos.
Sulley, un monstruo asustado.

Celia y la celebracién de su cumpleafios.

Boo se encuentra en casa de Sulley y Mike.

La presencia de Boo en la fabrica.

La clase de Sulley.

Sulley y Mike son desterrados al Himalaya.

El distanciamiento de los dos amigos.

Rescatan a Boo del poder de Randall

Una buena actuacion y la feliz vuelta de Boo aahithcion.

Nueva imagen y filosofia de la fabrica.

Cuestiones para el cineforum

1. ¢;Como es Sulley? ¢Y Mike? ¢Qué tipos de planatomiean? ¢Y qué aspecto
tiene el resto de sus amigos? ¢ Para qué se utfiigagritos de los nifios? ¢ A donde se
dirigen? ¢, Qué colores predominan? ¢Y qué efeotus@s se producen?

2. ¢Como se trabaja en danta de sust@s ¢ Con qué gama de medios audiovisuales
cuenta la fabrica? ¢ CoOmo se entrenan los mongtaragprovocar los sustos? ¢ Como es
y quiénes salen en el anuncio publicitario de lwi€¢a? ¢ Cual es la funcién de cada uno
de los monstruos? ¢ Por qué hay alerta roja? ¢ posegha producido contaminacion en
la planta? ¢como se ha solventado?

3. ¢Quién esta detras de la puerta? ¢ Como es? ¢;aeela Sulley? ¢ Quién da miedo
ahora? ¢Como son las expresiones de Sulley y qoibge ¢ COmo es su mirada? ¢Qué
estrategias utiliza para deshacerse de ella? ¢(iQog de planos abundan en esta
secuencia? ¢Qué estilo de musica se escucha? g Xolpres dominan y qué
ambientacién se logra?

4. ¢Como es Celia? ¢Como la consideran sus compafie@as@nes conforman su
pelo? ¢Con quién celebra su cumpleafios? ¢En dop@effen irrumpe en la
celebracién? ¢Qué le cuenta? ¢Qué organiza laemifie restaurante? ¢Qué ocurre
cuando Boo chilla porque le han cogido el osito@ma& se entretiene en la casa? ¢A
quién le tiene miedo? ¢Qué sensaciones nos teasaEbs primeros planos? ¢ Cémo se
comporta Sulley para tranquilizarla?
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5. ¢Por qué la disfrazan? ¢Qué pretenden hacer @ glQué hace Boo en la fabrica
de monstruos? Cuando Sulley tiene la opcion deadeste de ella ¢ COmo actua? ¢ Cual
es la trampa que le tiende Randall? ¢ Dénde terhike?

6. Cuando Sulley ruge ¢Quién se asusta? ¢Como se siéntY la nifia? ¢Qué le
cuentan a Waternoose, el director general? ¢ Qeéa&sse utilizan para esta ocasion?

7. ¢Adonde los envian? ¢Qué hacen en “el paraisodielaQué efectos produce el

viento en el pelo de Sulley? Analizamos los tondgsysonidos en esta secuencia ¢A
quién nos recuerda Sulley? ¢Cual es su maximoiaiffeg, Qué sentimientos se han
despertado en él?

8. ¢Por gqué lo hacen? ¢ Qué le sucede a Sulley ercddrd® hacia el pueblo?
¢Adonde llega?

9. ¢A quién debe enfrentarse Sulley para rescatani@d® ¢ Cual es su objetivo? ¢ Qué
estrategia utilizan para ponerla a salvo? ¢Quéd#gpmusica se ha utilizado? ¢Cdémo
logra superar la nifia el miedo a Randall?

10.¢,Como consigue Mike engafarlos a todddientras Sulley ¢ Qué hace? ¢Como es
la despedida? ¢ Qué sentimientos manifiesta Boaloussta de nuevo en su habitacién?
¢, Qué juguetes le ensefa a Sulley? ¢ Quiénes sarcto®céis? ¢Y Sulley qué refleja
en su rostro? ¢ Cémo responde la nifia cuando “#o’gatbandona la habitacion? ¢ Qué
hacen en la fabrica de monstruos con la puertaod@ BQué guarda Sulley?

11..,Qué aspecto tiene ahora la fabrica? ¢Como estierdada y qué cambios ha
sufrido? ¢Qué hace Mike para conseguir la risaodenifios? ¢Adénde lleva Mike a
Sulley? ¢Como se logra activar de nuevo la pukrtdoo? ¢ Como es y qué se dice en
la dltima imagen de la pelicula? ¢ Qué emocionesmvasien?

DESPUES DE LA PROYECCION DE LA PELICULA

Dialogamos sobre los lugares oscuros, los senttoseque les despierta a los nifios la
noche, los miedos y terrores, los cuentos y trades populares y otros relatos donde
se note la presencia de los monstruos o persoeajeaios. Dramatizamos dichas
situaciones creando en el aula un clima de misterio

Describimos el aspecto fisico de cada uno de losopajes principales y hablamos
sobre qué sensaciones nos producen y cémo nosrigugtee fuesen. De paso,
aprovechamos para comentar cOmo actuamos cuandtevargamos de la cama,
cdmo nos aseamos, nos vestimos y ordenamos nhabitacion.

Con la colaboracién de los padres y madres orgamuigaina sencilla y ludica merienda
en clase, utilizando trozos de pan de molde y diadrcreamos seres fantasticos, al
estilo Monstruépolis, similares a nuestros amigos monstruos que luego nos
comeremos y saborearemos.
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Después de la merienda, recordamos las escenagdkdula cuando Sulley se lava los
dientes. Lo imitamos y comentamos lo importante @siégener los dientes sanos y
limpios. Ademas de comer alimentos variados queagadan a crecer.

Creamos titeres de distintos personajes con varidalaas, cintas, guantes viejos,
plasticos...a los que otorgamos vida y con los gterpretamos distintas situaciones,
es decir, nos movemos a diferentes ritmos, adogaranadas expresiones, damos
miedo, nos ponemos tristes, hacemos reir, narramgisrias tiernas, emitimos
sonidos diferentes, gritamos, entonamos canci@oésamos sin sonidos, etc...

Por un dia nos convertimos en directores de laylalide Monstruos y entre todos
modificamos el principio y el final de su argumerfR@componemos la historia en un
pequefio cuento ilustrado que colocamos en la béskode aula.

Con la colaboracion del profesorado del centro lpdgadres aprovechamos la pelicula
para dar vida a sus personajes, y en Carnaval, ncaterial de desecho nos
disfrazamos y nos convertimos en los protagonggagonstruos, S.A.

Mediante una votacion, elegimos al monstruo fawocitncediendo el premio naranja
(por sus cualidades y aptitudes) y al monstruo memgradable (por su
comportamiento inadecuado), el premio limén. A pardcion, debatimos sobre las
apariencias externas e internas de las personas.

Con un foco de luz (flexo) y una pantalla blarwan simple papel de embalar en tono
claro, realizamos sombras chinescas. Representainosindo real o imaginario,
contamos historias, ejercitamos las manos y desoabrdistintos personajes en
funcidn de su configuracion, jugamos con las proiees y experimentamos con las
sombras.

Nos educamos para la vida, la fidelidad, los sentiantos y la amistad

En la pelicula nos sorprende Sulley, el asustadoreno uno de los monstruos, de pelo
azulado y manchas violaceas, con aires de malhyrmaspecto de cascarrabias pero
gue esconde un gran corazon. Se encarifia con Boque trata con respeto y mimo,
juega con ella y se expone a numerosos peligragrtlo a enfrentarse a su
compafero Randall para rescatarla de sus manager8e aturdido y apenado cuando
debe dejarla de nuevo en su habitacion porque elitrs ha nacido una gran amistad
y carifio.

¢ Qué opindis de la siguiente afirmacion de Watemo@l director General de
Monstruopolis‘La inocencia infantil es cada vez menor. Ahoranegs dificil asustar
a los niflos humanos”% Qué programaciones televisivas soléis ver?, ¢gosén
acompafna?, ¢y a qué horas?

También destacamos la fidelidad de Mike Wazowskiagudar en todo momento a su
buen amigo Sulley que abandona la cena romantica @elia -una empleada
agradable y eficiente de la fabrica que contrasitestl aspecto fisico- enfrentandose a
Randall, que contribuye a mantener oculta a Botatelanomento de devolverla a su
mundo humano.
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Igualmente, el compaferismo de los dos amigos nea@mponer la puerta de la nifa,
hecha aficos. Sulley guardaba el trozo que la cetadp.

En cuanto a Randall, es el polo opuesto. Lo caiaateos como envidioso que trata de
superar al asustador niumero uno y conseguir magiangue €l sin reparar en las
estrategias para arrebatarle ese honor a Sulleyajfizz de transformar su apariencia
hasta confundirse con el entorno.

Comentamos entre todos la siguiente frase recalgida cancion que se escucha al final
de la pelicula. ¢ Qué opinidn os merece?
“ Si no es contigo amigo, nada soy”.

-POCAHONTAS

Destinatarios: Educacion Primaria y Primer Nivel de Educacion Secundaria
Obligatoria

FICHA TECNICA

Titulo originat Pocahontas

Nacionalidad:USA, 1995

Produccion:Walt Disney Pictures

Direccion: Mike Gabriel y Eric Goldgerg

Guion: Carl Binder, Susana Grant y Philip Lazebnik

Fotografia: Robyn L. Roberta y Joe Juliano, en Technicolor

Musica: Alan Menken

Montaje: H. Lee Peterson, James Melton y Mark Heste

Interpretacion: Irena Bedard (Pocahontas), Judy Jun (Pocahontagnck), Mel
Gibson (John Smith), Linda Hunt (abuela sauce)nJassir (Meeko), Frank Welker
(Flit), David Ogden Stiers (gobernador Ratcliffegfjfins), Rusell Means (Powhatan)
Duracién 87 minutos

Distribucion: Buenavista

Ganadora delGlobo de Oro, en 1996, a la mejor cancion origi@allors of the wingly
Ganadora del Oscar, en 1996, a la mejor canciorjgrrhanda sonora.

ARGUMENTO
En el afio 1607 acontece una historia cuando laaépdecla exploracién de
América. Un grupo de aventureros ingleses, al matalagobernador John Ratcliffe
embarcan rumbo hacia América. Les acompafa umtalssldado, John Smith.
Mientras, en el Nuevo Mundo, en el estado de Viagimna atractiva joven

reflexiona sobre su futuro, si casarse con Kocumopderoso guerrero que su padre, el
jefe indio Powhatan, le tiene reservado u optargia suerte que le pueda deparar la
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vida. Intenta despejar sus incognitas por medidodedialogos mantenidos con sus
amigos del bosque: Miko, un travieso apache; ttitcolibri y la Abuela Sauce.

Los ingleses, una vez en el destino buscan ansedsw® y otros tesoros. Para
ello cavan la tierra y talan los arboles. En unastas exploraciones, el soldado John
Smith, encargado de proteger la colonia conoce almtas. Aunque al principio,
debido a sus diferencias ideologicas y culturagsenas coinciden, posteriormente
terminan respetandose y enamorandose. Es masagracPocahontas, John Smith
descubre un mundo de nuevos y sugerentes apresglizaj

Mientras que su relacion se enriquece, la de lgieses y los indios se malogra
imperando el odio y el miedo. Los indios capturé@nath y lo condenan a muerte, pero
Pocahontas logra salvarlo al exponer su propia vida

Los ingleses deciden emprender la batalla, perdhSauie reconoce el gesto de
Pocahontas, salva al jefe Powhatan. Durante estegrSmith recibe un disparo de un
rifle inglés y debe volver a Inglaterra para recapge y, COmo consecuencia, se separa
de Pocahontas a pesar de los fuertes vinculooguaén.

ANTES DE LA PROYECCION DE LA PELICULA

Con esta pelicula pretendemd8

Conseguir una imagen positiva de nosotros mismos.

Comprender la necesidad de relacionarnos con giesisonas, de participar en
actividades conjuntas a partir de actitudes saoéidar tolerantes, rechazando cualquier
discriminacion basada en las diferencias de epeasamiento, religion o cultura,
considerando el mestizaje como aleacion de togoditivo que aporte.

Comprender la importancia del cuidado y respetaorazlio ambiente.

Conocer y apreciar el patrimonio cultural de la haidad como un derecho de todos
los pueblos.

Valorar la diversidad de culturas, su aportaciora ptender la vida, de relacionarse
con el otro o la naturaleza.

Destacar el mensaje ecoldgico de la pelicula, e, d& comunicacién y la riqgueza que
conlleva la naturaleza, frente a actuaciones deewbesdn y dominio.

Valorar la capacidad de innovacién propia de urevaweneracion sin desmerecer las
costumbres de los mayores.

Reconocer y aceptar la existencia de conflictosrp@rsonales y grupales y valorar el
didlogo como forma de superacion.

Algunas consideraciones de interés sobre la peliaul

Esta es la primera pelicula de Disney basada déslaria adaptada de un personaje
real. Su protagonista esta inspirada en sus ra$gioss de la top model Naomi
Campell.

% INSTITUTO PEGADOGICO PADRES Y MAESTROS, op. cjp. 86-88.
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El verdadero nombre de Pocahontas era Matoaca igogica -traviesa-, nacio en
Virginia, en 1595. La leyenda se narra en el lide Smith,Historia general de
Virginia (1624) ¢ Queréis indagar sobre la vida de estees#ate protagonist®?

A propésito del estreno de la pelicula, la empriegaetera Mattel lanzé eBarbie
Pocahontasebteniendo considerables ganancias econdmicasi Roréis curiosidad
en acercaros a la historia de esta conocida mu@staomo a todo un mundo de
intereses comerciales que la rodean os facilitatgsa documentacidfi.

Localizad informacion sobre la conquista del Nubtondo.

¢, Habéis visto alguna pelicula relacionada con dstoss? ¢ Recordais sus titulos y
argumentos, musica y escenas significativas?

En la actualidad, y desde hace unos afios, se aggapipromocionan reconocidas rutas
pedagogicas que ayudan a valorar los encuentrecufiturales entre los diversos
pueblos del planeta, como Ruta Quetzal Averiguad sobre su existencia, su
trayectoria, organizacion, promotores, objetivaetvidades.

Posiblemente conoceréis a personas procedentagelsod paises dedicadas a la venta
ambulante de variados productos ¢COmo son susstasge zonas de origen, sus
formas de vestir y hablar? ¢Qué venden? ¢A quéeskicath (cantan, tocan
instrumentos, escenifican, bailan, trabajan, & .Los consideramos y valoramos.

¢, Qué opiniones tenemos de estas personas? ¢Qaépserde las razones que les han
empujado a abandonar su pais? ¢Qué sabemos densudi® vida entre nosotros, de
sus condiciones en la que residen? ¢ Como llewdistahciamiento de sus familias?

Analizad y comentad porqué nuestro zona ha pasaderdun pais de emigrantes a ser
un pais de inmigracion.

SECUENCIAS-ESCENAS Y CUESTIONES PARA EL CINEFORUM

Secuencias-Escenas
En la embarcacién. Hacia la conquista del Nuevodvun

En el estado de Virginia. La Abuela Sauce le didgoaahontas’A tu alrededor hay
espiritus. Ellos te guiaran”.

Actuacion de los indios americanos ante la llegidls ingleses.
El comportamiento de los ingleses en Virginia.

Sobre el mensaje de la cancidms colores del viento

% www.webmuijeractual.com/biografias/nombres/pocaimnt

0 www.mimishouse.com/Barbie.htm-13k; PEREIRA, M2 CSYEIRO, E. (1999 y 200): jY Barbie
cumplio 40 afios! (1 y Il). En RevisRadres y Maestrq48 y 250, pp. 28-32 y 14-18.
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Los indios americanos Yy los ingleses, cara a cara.

Una sabia apreciacion de la Abuela Sauce a SméhPpcahontasLas ondas son
pequeiias al principio, pero luego se van haciendodes”.

El compromiso entre Smith y Pocahontas.
Sobre el mensaje de otra canci@alvajes.
La vida de John Smith peligra.

Smith vuelve herido a Inglaterra y se separa dalfotas.

Cuestiones para el cineforum

¢Por qué los marineros aprecian a John Smith? @Qpécto tiene? ¢(Como le
denominan? Y el gobernador ¢qué apariencia pré&seif@dmo va vestido y qué
impresion nos causa? ¢Qué frase/s os resultantel@ésnde la cancidon que cantan
mientras cargan el barco? ¢Qué tipo de imagenesiapros rumbo al Nuevo Mundo?

¢, Qué dudas le invaden a Pocahontas? ¢Qué le ctmgdpaela Sauce? ¢;Qué quiere
decir con esa frase? ¢ Como la interpretamos ng8otro

¢Por qué los indios sienten ese temor hacia loeses? ¢CoOmo consideran sus
actuaciones? ¢ Qué opinais de ese comportamiento?

¢, Qué pretende el gobernador? ¢(Cémo actua? ¢Quéséstepersigue? ¢Como se
comporta con la poblacion india?

¢, Como os habéis sentido al escucharla? ¢A qué tesmcasalusion? Los describimos

entre todos. ¢Qué mensajes estad trasmitiendo RuesRo¢COmo vivimos estas

escenas? ¢Qué caracteristicas tienen: ambiente, ptanos, colores, efectos sonoros?
¢ En qué otros momentos de la pelicula se tratanéarestos temas?

¢ Por qué se origina la lucha? Analizamos los isésréle ambas partes ¢ qué os parecen?
¢, Qué derechos humanos se ponen en tela de juleia?eevisible esta guerra? ¢ A qué
consecuencias nos llevan este tipo de acciones@obasntamos conjuntamente.

¢, Qué nos quiere decir la Abuela Sauce con su fidka8 ondas son pequefias al
principio, pero luego se van haciendo grandegPe qué modos creéis que se puede
construir la paz? ¢Por qué pensdis que es impertentcomunicacion y el
entendimiento entre las personas?

¢, Qué ha ocurrido entre ellos? ¢Qué sienten? ¢ Quélas adoptan como muestra de

ello? Describimos esta escena: los planos, la mukis colores y los efectos sonoros
utilizados.
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¢, Qué opinion se han formado unos de otros? ¢ Parrgass que entre ellos se llaman
“barbaros”?

¢A qué se debe el cambio de Powhatan? ¢Y el dadleses? ¢ Qué piensa ahora el
gobernador Ratcliffe?

¢, Qué sentimientos nos produce esta escena? ¢ Cgpoaden Pocahontas y Smith?

DESPUES DE LA PROYECCION DE LA PELICULA

Nos educamos para la paz, el respeto al medio ambie, la
interculturalidad y la igualdad de oportunidades.

Comprobamos el evidente proceso de cambio efeceradizs personajes de la pelicula,
¢qué les induce al cambio? ¢y geésonaje destaca mas por esta transformacion?

Con la ayuda de unas cartulinas y rotuladoresteesab los valores mas significativos
de cada uno de los personajes: Pocahontas, Jolth, $akota, Abuela Sauce, el
gobernador John Ratcliffe, el jefe Powhtan y Kocum.

Describimos a Pocahontas, ¢cémo son sus rasgussfisipsicoldgicos? ¢ Como viste?
¢,COMo se comporta? ¢ qué preocupaciones, inquietnesses, gustos,... tiene? Esta
protagonista ¢en qué se parece y/o diferencia rds oprocedentes de la factoria
Disney?

¢, Qué diversidades (étnicas, culturales, ideolégitasncontramos entre los nativos
americanos Yy los ingleses? Las describimos y canerg a partir de las escenas
concretas.

¢, Conocemos a personas diferentes a nosotros? ¢¥d@eng hablan, visten, piensan,
trabajan, se divierten,...? Comentamos sus carstitas. ¢Qué sentimientos nos
producen?

Comparamos y valoramos como tratan a la naturdtezangleses y los indios. ¢Y
nosotros? ¢, Qué nos preocupa del medio ambientag poédemos protegerlo?

Planificamos una salida al parque que tengamos aqeasno ¢esta bien cuidado?
¢, Podemos mejorarlo? Entre todos redactamos ursactartuna serie de sugerencias y
se la enviamos a la persona responsable del Ayigrigom

¢, Conocemos organismos, instituciones y asociacoueeselen por el medio ambiente?
Buscamos materiales (folletos, publicidad, videG®-Rom,...) que nos ayuden a
analizar sus objetivos y acciones.

El siguiente texto de la canci@olores del vientmos ayudara a reflexionar acerca de
los valores implicitos. De paso que también esaguokda cancidn conjuntamente y
con el apoyo de pinturas de dedos y en un pliego lde papel extendido en el suelo
expresamos cuanto sentimos. Seguidamente comentanedlexionamos el trabajo
obtenido:
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Me ves ignorante y salvaje,
y conoces mil lugares.
Quizas tengas razon
¢ por qué? si es asi ¢ soy salvaje para ti?

No puedes abrir mas tu corazén,
corazon.
Te crees que es tuyo todo lo que pisas,
te aduefias de la tierra que tu ves.

Mas cada arbol, rocay criatura
tiene vida, tiene alma, es un ser.

Parece gque no existen mas personas
gue aquellas que son iguales que tu.
Si sigues las pisadas de un extrafio

VEeras cosas que jamas sofiaste ver.

¢, Has oido al lobo aullarle a la luna azul?
O ¢ has visto a un lince sonreir?
¢, Has cantado con la voz de las montafias?
JY colores en el viento descubrir?

Corramos por las sendas de los bosques,
probemos de los frutos su sabor.
Descubre la riqueza a tu alcance.
sin pensar un instante en su valor.

Los rios y la lluvia, mis hermanos
amigos somos todos, ya lo ves.
Estamos entre todos muy unidos,
es un ciclo sin final que eterno es.

¢,Cuan alto el arbol crecera?
Si lo cortas hoy nunca lo sabras
y no oiras al lobo aullando a la luna azul.
No importa el color de nuestra piel.
Y uniremos nuestra voz con las montafias
y colores en el viento descubrir.

Si no entiendes que hay aqui,
sélo es tierra para ti
sin colores en el viento descubrir.

¢, Qué ocurre cuando discutimos o estamos tensosngesira familia o nuestros
amigos? ¢COmo nos sentimos y nos comportamos? ¢poédemos remediarlo?
¢,cOMOo nos encontramos una vez superado el problema?

Con la ayuda de nuestros padres y profesores Zaoadis las noticias e imagenes
aparecidas en la prensa, radio o television ralacdas con paises en guerra ¢ por qué

120



121

creéis que se encuentran en este estado? ¢Quécumntgas ocasionan estas
situaciones? ¢coOmo percibis estas noticias? Cas @tinfeccionamos un mural que
expondremos en el aula. ¢Cudl creéis que es lar mgpera de conseguir la paz
entre la gente?

En el caso de celebrarse en nuestro entorno alganteximiento cultural, seria
recomendable acudir con nuestras familias, compangrprofesores de colegio o
amigos y participar a las distintas actividadedizadas (simulaciones, mercadillos,
exposiciones, proyecciones de documentales, citdosine, talleres de artesania, de
gastronomia tipica, etc...). Una vez celebrado ceni@cimiento nos valdra para
reflexionar y valorar las riguezas que nos apoelaconocimiento y la convivencia
pacifica entre las diversas culturas.

¢,Qué opinamos sobre del final de esta pelicula® d€ncion nos ensefa? ¢Como
podemos aplicarla a nuestros ambientes? Entre,tpdosnedio de dibujos y comics,
confeccionamos otros cierres concedidos a la paligulos debatimos en grupo.
Finalmente, seleccionamos el preferido por todos.
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- “POKEMON” (La Pelicula)

Destinatarios: Educacién Primaria

FICHA TECNICA

Titulo original: Pokémon

Nacionalidad:Japon-USA, 1998

Produccion:Larry Juris para TAJ productions

Direccion: Kunihiko Yuyama, M. Haigney

Guién: Norman J. GrossfeJd akeshi Shudo

Fotografia: Hisao Shiral

Musica: Ralph Schuckett y John Loeffler

Interpretacion: Veronica Taylor, Rachale Lillis, Erio Stuart, Iku@otani, Philip
Bartlett, Addie Blaustein, Ted Lewis, Amy Birnbaufara Jayne, Tommy Karlsen,
Lisa Ortiz, Kayzie Rogers, Koichi Yamadera.

Montaje: Toshio Henmi

Duracion: 98 minutos

Distribucién: Warner Bross

Premios: Ganadora en el afio 2000 del Bogey Award in Silearel Festival Bogey
Award in Silver y del Golden Screen, en el Festvalden Screen Germany.

ARGUMENTO

Se trata de la historia de Mewtwo, el Pokémon donpor medio de la
ingenieria genética, a partir del ADN de Mew. Didescubrimiento consigue la obra
de mayor potencia fisica y psicoldgica.

Mewtwo se siente con fuerzas para demostrar su\gta a nivel mundial y
como prueba de ello reta a todos los entrenadergse los que se encuentran Ash y
Pikachu, a embarcarse en una competicion sin fraste

La guerra comienza entre los Pokémons y sus clomesj al igual que entre
Mew y Mewtwo. Es la batalla definitiva que soOlo mara si Ash intercede para
defender a sus amigos. Como consecuencia de slitaggravemente herido. Ante lo
acontecido, todos abandonan a sus rivales y juntb&n por recuperar su vida con,
todo ello gracias a las -lagrimas Pokémd@®on las uUltimas escenas, se comprueba que
la union ha vencido a la fuerza.

ANTES DE LA PROYECCION DE LA PELICULA

Con esta pelicula pretendemos
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- Valorar la importancia de tener amigos y amigas.

- Reconocer la necesidad de perdonar y adnmtiestros fallos ante nuestros
comparnieros, familiares y profesores.

- Comprender que el dialogo es basico para establagemas relaciones entre las
personas.

- Aprender a trabajar juntos respetando las difeasnde cada uno.
- Conocer los diferentes modos de comportarnos copdesonas.

- Comprobar que las actuaciones de tolerancia deb@erar ante las actuaciones
violentas.

- Demostrar que el apoyo mutuo nos ayuda a ser niidarsos.

Algunas consideraciones de interés sobre la pelialf

- Pokémon surgié a partir de los videojuegos de Nadeen el afio 1996 que resultd
ser el mas vendido hasta la fecha, alcanzandoniadad de veintin millones de
copias. Superé a juegos como el Tamagochi, losésyrbara Croft y Dragonball.

- Ha sido el mayor éxito lanzado por los japonesespuaiés de Dragon Ball. Sélo entre
los aflos 1997 y 1998 se vendieron en Japén mag dallbnes de videojuegos, lo
gue generd multiples historietas y comics en jappowériedad de juguetes, juegos de
cartas, CDs y una conocida serie de television apmguistdé el mundo entero. Por
tanto, la audiencia se increment6 mucho mas capdaicion de las series televisivas
y con el estreno de la pelicula.

- Desde el mundo comercial fue sorprendente todo esplebgue de elementos
vinculados a este juego ¢recordais algunos y podéiionar parte de las muestras
mas representativas? Comentadlo con vuestras &anyilorofesores también.

- El creador de Pokémon ha sido Satoshi Tajiri quarda su nifiez vivié a las afueras
de Tokio ilusionado por su gran pasién, “coleccianaectos e intercambiarlos con
Sus amigos”.

- El nombre de Pokémon procede de la contracciomasipdlabras pocket y monsters,
es decir, monstruos de bolsillo.

- Los destellos de colores, que lanzaba Pikachu enpmmcipio, hubo que
reconsiderarlos y corregirlos al comprobar suste$enocivos en nifios con sintomas
epilépticos.

"M GONZALEZ, C. y PEREIRA, C. (2001): Pokémon (Laipela). Proyecto Cine y Transversales. En
RevistaPadres y Maestrq263, pp. CXLI-CXLIV.
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- En su momento, Pokémon fue la quinta palabra m&sada en las paginas de
internet (le antecedian otras como: sex y MP3). @agina inicial es,
www.pokemon.com. En la actualidad supera el centena

- La versionJuego de cartas de Pokéméue la estrella en las Ferias Expo-Ocio y
Hobbyland 2000, donde la casa distribuidora en fspkdiciones Martinez Roca,
dispuso en su stand de numerosas mesas que ddrandi@maforma de juego, como
consecuencia se origind una gran expectacion depgb largas colas de espéfa.

- Las ganancias recaudadas en Japén y Estados Uhidwoge el primer fin de semana
de estreno del film alcanzaron los cincuenta y midkones de délares; en Espafa,
durante los dos afios de su proyeccion, se obtuvigfas cercanas a los cincuenta
mil millones de pesetas. Se ha catalogado a esdenEno consumista como “la fiebre
amarilla”. En nuestro pais, la pelicula se estrend4 de abril de 2000 y sigue
cautivando al sector infantil comprendido entredoxo y doce aflos dando lugar a
una fuente inabarcable de aventuras, mientras que Ips adultos representa un
mundo incomprensible.

- El argumento de Pokémon gira entorno a los cieintuenta personajes, clasificados
en quince categorias diferentes (agua, bicho, dragjéctrico, fantasma, fuego, hielo,
lucha, normal, planta, psiquico, roca, tierra, weng volador) que facilitan la
comprension del conjunto de normas establecidasmkeaoria, la asociacion e
imaginacion se recrean y actian como promotoresedgmientos de justicia social,
de protectores del medio ambiente y de buscadetestbr de la responsabilid&d

- Adjuntamos la siguiente reflexion de Cuéllar soerdendmeno PokémoriNo es
mas que el abecé de los Pokémon: es la llave daden& un juego de estrategia y de
rol en el que el jugador asume la identidad de nttemador de Pokémon que quiere
convertirse en el mejor del mundo y para lograremé que encontrar varios de estos
monstruos de bolsillo, cuidarlos y ensefiarles lagones formas de ataque para
luchar y vencer a los ocho entrenadores e inteatrconseguir todas y cada uno de
las 150 especies conocida¥”.

- La banda sonora cuenta, entre otras artistas,Gristina Aguilera y una componente
de las Spice Girls.

- Su slogan publicitario Hazte con todesimpulsa a conseguir todo el repertorio
Pokémon.

- Pelicula recomendada para nifios y nifias a pariiicbe afios. No obstante, los mas
pequefos, sin saber leer ni escribir, se deseremi@on soltura ante este ambiente y
conocen a la perfeccion toda la familia Pokémon.

2 E| Busc@dor (2000): El fenémeno Pokémon LBrVoz de Galicialunes 10 de abril, p.8.
3 G.V.X. (2000): Guia de Pokémon para padres desfiist EnLa Voz de Galicial7 de septiembre,
pp.16-17.

" CUELLAR, M. (2000): El asalto de los Pokémon.HrPais Semanall6 de abril, p. 35.
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- Dado su gran éxito ya se han estrenado dos nuesdisqeionesPokémon 2. El
poder de unol1999 yPokémon 3. El misterioso hechizo de los Unown, 2001

SECUENCIAS-ESCENAS Y CUESTIONES PARA EL CINEFORUM

Secuencias-Escenas

=

El proceso de clonacion y el nacimiento del Pokémas poderoso del mundo.

n

El surgimiento de Mewtwo.

3. El pacto entre Mewtwo y el humano.

4. Mewtwo y su forma de ser.

5. La lucha entre Pokémon y Ash.

6. La oferta de participacion en una reunion de eatteres Pokémon.
7. Enlalsla Nueva.

8. Asamblea con el maestro: el mejor Pokémon deiiatie
9. CoOmo capturar a Mewtwo en un combate.

10.La clonacion de todos los Pokémon.

11.Combate entre los verdaderos Pokémon y sus clorexcio
12.La importancia de la unién para salvar a Ash.

13.De nuevo al inicio de la historia.

Cuestiones para el cineforum
1. ¢A quién acude? ¢Qué se intenta? ¢ De quién parten?
2. ¢Qué ha cambiado con respecto a Mew? ¢,Cuél esla#id? ¢ Dénde ha nacido?

3. ¢Como consigue controlar sus poderes? ¢Qué leedfreCual es su intencién?
¢, Como responde al no aceptar la finalidad paraddwup creado?

4. ¢Qué interrogantes le surgen? ¢ A qué aspira? yauéreia tiene?
5. ¢Logravencer? ¢ COmo actia mientras Team Rocket?

6. ¢Como llega la invitacion? ¢ En qué van hastadaNskeva? ¢Qué efectos tienen las
lagrimas de Pokémon? ¢Qué acontece en el viajeénglise presentan disfrazados de
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Vikingos para ayudar a Ash y a sus amigos? ¢Coénsalsan del agua y del Team
Rocket?

7. ¢Quién les espera? ¢Qué han de mostrar para aecksteeNueva? ¢A quiénés
recuerda? Team Rocket también se interesa porcusmirre en Isla Nueva, pero
¢,como logran acceder?

8. ¢Por qué la enfermera del Centro Pokémon estébajando? ¢ Qué nombre tiene?
¢, Qué aspecto presenta y como viste? ¢Qué desadmreRocket? ¢ Cual es la historia
del nacimiento de Newtwo?

9. ¢Por qué no lafectan los ataques de los Pokémon? ¢ Cuantogaddein? ¢ Quién
inicia la lucha? ¢Cual es el premio conseguidoealcer? ¢Para qué le interesan los
Pokémon con los que ha luchado? ¢ Quién consiguersalgracias a la ayuda de Ash?

10.Nos fijamos en el desarrollo de los acontecimientesestas secuencias filmicas,
¢,como son las acciones, los colores predomindatesfectos sonoros y los planos mas
significativos?

11.¢;Para qué los clonan? ¢ Por qué les perdona la y@a€ persigue con los clones?
¢, Cémo se comporta ante Mew?

12.¢Qué intenta demostrar Newtwon? ¢Qué sucede dwlaotenbate? ;Como actla
Team Rocket? ¢(Como transcurren ahora las escdnasa$i? ¢Qué mensaje nos
transmiten?

13.¢,Cbmo se sienten todos los Pokémon al ver la eslauesta de Ash? ¢Quién se
acerca primero a reanimarlo? ¢Como consiguen BzvgQué moraleja nos presenta
esta secuencia cinematografica? Nos fijamos emleleamte: la musica, los colores y los
tipos de planos. ¢Qué sensaciones nos producenesstnas? ¢Qué apariencia tienen
los rostros de los personajes? ¢ Qué pensamodalelto?

14..:Qué pasé durante la tormenta? ¢ Y qué le oculai@afermera Yoe? ¢Qué ven en
el cielo? ¢Qué movimientos de camara se utilizaa pata ocasion? ¢Qué tipo de
imagenes predominan? ¢Qué efectos sonoros se pdy€omo son las expresiones
de los personajes ante estas imagenes? ¢ Qué denotan

DESPUES DE LA PROYECCION DE LA PELICULA

Comentamos la pelicula: ¢Cual es el tema princip&@®é es lo que mas nos ha
sorprendido y gustado de ella? ¢ Que aprendemas algsmento? ¢ Qué escenas nos
han llamado la atencion, por su impacto, sugersnziamociones suscitadas? ¢ Por
gué? ¢ Qué ritmo la caracteriza? ¢, Os parece uralpatieativa y original? ¢ Por qué?

¢A qué otra pelicula nos recuerda? ¢Qué diferegcgmiilitudes encontramos? Las
describimos y comentamos en grupo.

Elaboramos una encuesta sobre los protagonistasp@dicula:
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¢, Cuadl es tu personaje favorito? ¢ POr QUE?......eeeevvvvveiiiiiieieeeeeeeeeeeeveeiiinens

Te QUSELAria SEr COMIO.....ceeiiiiiiiiie ettt e e e e eeeeeaees
PO QUE? ..ttt mmmeeen ettt et e e e e e e e e e e e e e e s
¢, CUANTOS PErSONAJES CONOCES?......uvvvverimmmmmmmmmseeeeeeeeeeeeeeeeeeeeessnsnnnaaaeeeeas
SEN qQUE Se tranSforMan?.. ... e e

Los resultados obtenidos de este sondeo los plagsmam un grafico y los
analizamos y comentamos conjuntamente.

A partir del dibujo realizado sobre el personajeofdo, buscamos palabras positivas
gue lo definan. Hacemos lo mismo con el personageasn agradable, ¢como lo
definimos?

Investigamos sobre la clonacién de los seres vigag ello nos documentamos en
articulos de prensa, revistas, preguntamos a ogefmiliares, paginas web, etc...
sobre este tema de actualidad tratado en la pelidlds leemos y analizamos,
buscamos sus ventajas e inconvenientes.

Confeccionamos comics, cuentos e historietas basawel film y modificamos el final
del argumento. Intercambiamos lo realizado y estaphos un periodo de préstamo
en el aula.

Traemos de casa toda la informacién y objetos amgamos relacionados con
Pokémon: libros, revistas, cromos, boligrafos, aslopegatinas, consolas, fichas,
tazos, mochilas, juegos de cartas, camisetas,igagygeluches, etc...

Calculamos el gasto econémico que supone la adgrigie estos productos de moda y
reflexionamos sobre ello. Estudiamos sobre la itapoia de realizar compras
adecuadas.

Enunciamos el nombre de los Pokémon y en un mosalclasificamos segun sus
poderes y sus evoluciones. Dibujamos cada persgriajasignamos una frase que lo
caracterice.

Elegimos a uno de ellos como mascota del aulangaeecuerde las normas a cumplir,
gue nos sugiera temas para pensar y que nos ayeskaldecer debates; todo ello
vinculado a noticias de actualidad nacional e n#&eional.

Construimos marionetas de los personajes de leuteelie la siguiente manera:

Inflamos un globo.

Lo recubrimos con tiras de periodicos humedecidoc@a de empapelar y
dejamos un hueco en la parte inferior para introdaecnano.

Ponemos varias capas Yy lo dejamos endurecer.

Hacemos pasta de papel para tapar las tiras dédmeriy ademas le damos
forma a los 0jos, la boca, la nariz, el caparalgoola, etc.

Lo pintamos y decoramos a nuestro gusto.

Y finalmente, inventamos nuevos juegos de fornmucta.
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- Con dichas marionetas formamos un pequefio teayriédscenificamos la historia de
Pokémon.

- Entre todos creamos un juego Pokémon similar &k deca, establecemos las bases,
el disefio y el tablero.

- Confeccionamos mascaras, caretas, antifaces ysgoara celebrar la fiesta Pokémon,
planificada por todos nosotros. Para ello, contaomrsla colaboracion de nuestros
padres.

Nos educamos para la paz, la amistad, la cooperagig la convivencia
pacifica

Durante el visionado de la pelicula comprobamoslgymaz, la cooperacion y la ayuda
mutua son fundamentales para poder convivir.

Todos los personajes, juntos y unidos, luchan adattormenta para llegar al gran
encuentro de entrenadores Pokémon. Se ayudan Ask gmigos, Gary y Brock e
incluso los malvados Jessie y James, a pesar demeaisu Unico objetivo: asistir a la
importante cita que no han sido invitados.

Asimismo, destacamos la valentia de Ash para dafiesma Mewtwo y defender a sus
Pokémon, hasta el extremo de arriesgar su vidaoasd laamistady el carifio que
demuestra Pikachu hacia su entrenador para salolo el apoyo de todos ellos y
sus lagrimas hacen que Ash se recupere.

Memorizamos la cancion de Pokémon. ¢Qué mensajsgivps nos transmite?
Jugamos y nos recreamos con sus palabras y compsnara nueva cancion.

Es Pokémon, hazte con todos, si
hazte con todos seremos mejor al fin
es mi destino, mi misién te ensefio yo y ta a mi
es Pokémon Pokémon
tu eres mi amigo fiel hazte con todos
nos debemos defender hazte con todos
es Pokémon Pokémon.

- Los siguientes parrafos, extraidos de los dialalgoalgunos personajes de la pelicula,
nos ayudaran a comprender los comportamientos doades y a valorar las nuevas
actitudes adoptadas con el animo de mejorar lasiogles entre las personas:

“El humano se ha sacrificado por salvar a los PokémYo los he enfrentado
entre si, pero hasta que no han dejado a un lado diferencias no he visto el
verdadero poder que todos comparten en su interidhora veo que las
circunstancias en que uno nace son irrelevantedp egie haces con el don de la
vida, lo que determina quien eres”.(Mewton)
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“Donde mi corazdn pueda entender lo que el vuestmmoce tan bien, lo que he
visto aqui, jamas lo olvidaré...La verdadera fuema un Pokémon esta en su
corazon”. (Mewtwo)

“Tenemos mucho en comun, la misma tierra, el miair@ Si comenzamos a
fijarnos en las similitudes en vez de las diferascibueno ¢ quién sabe?(Team
Rocket)

“Esta aventura ha servido para unir mas a Ash y éhkay saben que seguiran
afrontando todos los desafios juntos”.

“Los Pokémon no deben combatir. De esto no salequagiolor. Son criaturas
vivas. Esto demuestra que pelearse esta mal. \dispaesto a crear problemas, pero
ahora comprendo lo horrible que es pelearse y munias entre amigos de verdad.
Prometo no volver a hacerlo, si tu lo prometgdeam Rocket

-SHREK

Destinatarios: Segundo Ciclo de Educacion Infantil y Primaria

FICHA TECNICA

Titulo original: Shrek

Nacionalidad:E.E.U.U, 2001

Produccion:Aron Warner, John H. Williams y Jeffrey Katzenberg

Direccion: Andrew Adamson y Vicky Jenson

Guién: William Steig y Terry Rossio

Fotografia: James Hegedus

Musica: Harry Gregson- Williams

Interpretacion: Asno (Cruz); Shrek (Raya). En version original KkMiMyers y Eddie
Murphy); Lord Farquaad (J. Carlos Gustems); Monskéood (Dani Garcia); Princesa
Fiona (Nury Mediavilla).

Montaje: Sim Evans Jones

Duracion: 97 minutos.

Distribucién: Dreamworks

Ganadorade ocho galardones entre los que destacan comar riaegometraje de
animacién, mejor direccién, mejores efectos de aniém, mejor banda sonora, mejor
disefio de produccion, mejor storyboard, mejor guyormejor doblador en voz
masculina.

ARGUMENTO

Es la historia de un ogro verde llamado Shrek gue a su aire, tranquilo,
malhumorado, pero con mirada tierna, y en solitarioun lugar pantanoso. Un buen
dia, esa paz se ve truncada al irrumpir su temen&sno, parlanchin y sociable, que no
para de molestarle. De entrada, Shrek ve con nogdssa este intruso, pero poco a poco
se convertira en su amigo favorito e inseparable.
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El azar hace que se enfrente primero al maliciazd Earquaad y después a la
dragona para salvar del castillo a la princesadioantregarsela al Principe y asi poder
volver a su deseada ciénaga y vida apacible.

En un principio la princesa se muestra arisca pgisnte, aunque pronto estos
bruscos modales se cambiaran por otros llenosldardyusensibilidad y comprension.

Fiona debe revelar su secreto mejor guardado enoetento en que Shrek
invade la boda con el principe Lord Farquaad yohaunica su sincero sentimiento y la

besa en sefial de amor verdadero. En ese instdméidaa fisica externa de la Princesa
se transforma en una belleza interior.

ANTES DE LA PROYECCION DE LA PELICULA

Con esta pelicula pretendemos

Destacar la importancia del afecto y dealaistad en las relaciones interpersonales.
Diferenciar la belleza exterior e interior en l@sgonas.

Valorar la solidaridad, el compromiso y la fideliden una amistad.

Resaltar la necesidad de mejorar nuestra autoestima

Respetar a los demas y sin dejarnos condicionarlgsoprejuicios 0 apariencias
externas.

- Comprender la influencia de los estados de aninem yoncretodel buen o mal
humor en las relaciones entre las personas.

Algunas consideraciones de interés sobre la peliaul

Uno de los productores, Aron Warner, es el misme igtervino enTitanic. El otro,
Jeffrey Katzenberg, trabajé con anterioridad eerfgresa Disney e impulsé obras
comoLa sirenitay Aladdin; para esta ocasion opto pama historia como alternativa
al cuento popular clasicg.

En el argumento de Shrek se encuentran numerotaemaas a Disney, es decir,
desfilan personajes come€enicienta Caperucita, Pinocho, Los tres cerditos,
Blancanieves y los siete enanit®gter Pany Robin Hood, El flautista de Hammelin
La bella durmiente, La bella y la bestentre otros.

En 1990 William Steig, un caricaturista de la revifhe New Yorker fue el creador del
personaje y titulo del libro Shrek. Doce afios déspile su creacion se adapto al cine
por Disney. Steig murio en el 2003, en su casaastdd a los 95 afos.

En la pelicula se utilizaron dialogos dirigidosaé&vdo tipo de publico, nifios, jévenes
adultos y mayores, consiguiendo momentos de ideatibn mutuos.

5 SuplementdEl Semanal TV2-11-2001, p 48.

GONZALEZ, C. y PEREIRA, M2 C. (2002): Shrek. Proe€ine y Transversales. En Revidtadres y
Maestros 272. pp. CLXIX-CLXXII.

VARIOS (2002): Guia Didactica Shrek. En Revistaking Of 12, pp. 39-60.
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Este film se suma a la lista de los creados a drdedla tecnologia virtual. ¢ Recordais
algin otro més, cual? Como dato novedoso hastm@uento,Shrekintrodujo
efectos especiales de fuego y barro. Las figuratoslgorotagonistas se animaron
gracias a un sistema de capas de dentro haciaaa#sgueleto, musculos, grasa, piel
y ropa, que interacttan unas con otras para daasém de mayor realidad a cada
uno de sus movimientos.

La méaxima complejidad, en cuanto a efecto de fmetonstituyd la cara de Fiona al
tratarse de un personaje humano.

Asimismo, en la pelicula se trabajo la técnicaldelds, utilizada con anterioridad en
Antz (Hormigaz), con el fin de mejorar el afiadido defrbaasi como el agua, la
cerveza o la lech&

Recientemente se acaba de estr&@maek 2y sigue batiendo récords de vision. Entre
sus innovaciones destacan las técnicas digitalehanmas sofisticadas que en la
primera pelicula puesto que permiten dotar a lossgoajes de una mayor
individualidad, éstos miran a puntos diferentesgilitan el ajuste de la posicién de
Sus pies y su orientacion. Igualmente se concedemayor iluminacion a todas las
escenas y consigue que la piel se vuelva mas hafiammbién se ha logrado mayor
expresividad en los rostros. Sélo la cara de Skeekompone de 218 musculos. Lo
mismo ocurre con el pelo de los personajes, canoette el gato, que combina los
movimientos dindmicos y el control manual genenaaiolos animadores.

Reflexionamos de forma individuaqué significa para nosotros tener amigos.
Seguidamente, en grupos de cuatro, comentamosoaipsinsamientos y finalmente,
en gran grupo, establecemos un comentario gerayed snportancia de la amistad.

Recordamos entre todos y todas la necesidad darauigstro cuerpo, desde que nos

levantamos hasta que nos acostamos ¢Qué accialezmm®s durante todo ese
tiempo?

SECUENCIAS-ESCENAS Y CUESTIONES PARA EL CINEFORUM

Secuencias-Escenas

Shrek y su imagen.

Famosos personajes de variados cuentos infantidegemta.

® IGLESIAS, E. (2004): Shrek 2. El ogro verde corgtarincipe azul. En Revistotogramas,1929,
julio, pp. 86-93; www.shrek.com; www.spielberg-dmeaorks.com/shrek
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Asno pretende hacerse amigo de Shrek.

Shrek muestra su valentia devolviendo a su mundardasia a todos los protagonistas
de los cuentos.

Una consulta con el espejo.

Shrek 'y Asno se dirigen al castillo de Lord Fasegiyaen Duloc.
El cometido de Shrek.

En los dominios de Fiona y la dragona.
Shrek y Fiona.

El desengafio de la Princesa.

De noche en el bosque.

Ante la presencia de los hombres alegres.
Florece la amistad entre Shrek y la Princesa.
La transfiguracion de Fiona.

Ante Lord Farquaad.

La reconciliacion entre Shrek y Asno.

La boda de Fiona.

La fiesta final conjunta.

Cuestiones para el cineforum

¢, Con qué secuencias se inicia la pelicula? ¢Quigénleyendo el libro de cuentos?
¢, Qué apariencia tiene? ¢Donde vive? ¢Como se guitisnenta? ¢ Qué piensan los
demas de él y de su etilo de vida? ¢Qué sentinsiambs producen estas escenas?
¢, Quiénes se acercan al pantano? ¢ Qué pretenden?

¢ Conocéis a todos los protagonistas de otros aw®ccuentos infantiles ahi
presentados? ¢ Cuanto piden por Pinocho? ¢Qué maloaon el Asno charlatan? ¢ Por
gué los guardias realizan esa persecucion? ¢ Cdr Asno?

¢ Por qué se empefia Asno en ser amigo del ogro? o, €®miente Shrek? ¢Qué le
responde? Lo deja entrar en su casa pero ¢donsggiere pasar la noche? ¢Qué
personajes famosos de los cuentos se aproximarcianaga? ¢Y como llegan hasta
ahi?
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¢, Cémo se comporta Shrek? ¢Qué intenta con losgprostas de los cuentos? ¢ Con
quién se enfrenta? ¢Quién acomparfa al ogro? peibg@Shrek en ese momento?

¢, Qué le formula Farquaad al espejo? ¢Qué debe paerconvertirse en principe?

¢ Qué tres conocidas intérpretes de cuentos le gjaogisespejo como prometida? ¢ Por
cual se inclina Farquaad? ¢En qué otro notable@uierviene un espejo? ¢ Cuando y
para qué nos miramos a un espejo? ¢Como nos vertegla Cuando nos situamos

ante el espejo ¢qué cosas de nosotros no nos PuStanentamos estas cuestiones
conjuntamente.

¢, Quién los atiende en el castillo? ¢ Qué acontenedouse dirigen a informacion? ¢ Qué
festejan en el castillo? ¢Por qué celebran esed8rgA qué se debe el cambio de plan
y se decide combatir contra Shrek? ¢ Quién vence?

¢, Cudl es la estrategia de Shrek? Pero antes ¢gigd mebe cumplir? ¢Adonde se
encaminan? ¢Por qué y sobre qué disputan Asno gk Shurante el trayecto? ¢Con
quién se compara Shrek y por qué?

¢, Qué atraviesan? ¢Qué hay debajo del puente deafagk quién se enfrentan para
rescatar a la Princesa? ¢Qué aspecto tiene? Asperseguido por la dragona, pero
¢, qué hace para apaciguarla? ¢ Como se sucederafgenies en estas secuencias? ¢Qué
efectos sonoros aparecen? ¢, Qué colores abundag?ip@de musica se presenta?

¢, Como llega Shrek hasta la habitacion de FionaPgdad acoge ésta? ¢Como es su
voz? ¢Y cdmo se muestra Shrek? Antes de saliradgillo ¢a quién rescata de las
garras de la dragona? ¢Qué artimafa utiliza paesaga? ¢Qué ocurre al atravesar la
pasarela de madera? ¢ Quién libera a Asno de la gdadava?

¢, Qué piensa Fiona tras el casco que oculta swPogttémo reacciona la Princesa?
¢, Como se siente Fiona al encontrarse con el og@mg responde Shrek para
entregarla a Lord Farquaad? ¢ Adonde se dirigen?

¢,Doénde y por qué acampan? ¢Qué lugar elige lagBengara cobijarse? ¢Y Shrek y
Asno? ¢ Por qué se enfadan ambos? Al despertasgquésa les ofrece Fiona?

¢, Como atrapa a la Princesa? ¢Y coOmo se presébdatocos recibe? ¢ Como logran
deshacerse de ellos? ¢Qué técnicas manejan? ¢ @sidta herido por una flecha?
¢, Como se desentienden de Asno?

¢Por qué nace la amistad? ¢Qué le regala ShreRrint@sa? ¢Y ella a él? ¢ Como se
siente en su ultima noche antes de llegar al kkad#l Duloc? ¢ Qué cena prepara Shrek?

¢, Qué le sucede a Fiona cuando el sol se oculta® g@hsformacion sufre? ¢Por qué
esta hechizada? ¢ Qué desea regalarle Shrek? resg gué dialogo escucha? y ¢como
se siente? Analizamos y describimos los planostéesecuencia.

¢, Qué apariencia tiene Lord Farquaad? ¢Qué latadiibrek antes de entregarle a la

Princesa? ¢Cuando deciden casarse? ¢Por quéeStadln enojado y se enfrenta a
Asno? ¢Como se siente y qué piensa Asno? ¢ Y @lepgsu ciénaga? ¢ Y la Princesa
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ante la preparacion de su boda? ¢ Qué tipo de messiselecciona para este momento?
¢, Qué emociones nos producen?

¢,Qué le echa en cara Asno a Shrek? ¢Por qué havette? ¢ Qué ejemplo le da Asno
a Shrek sobre la amistad? ¢ CoOmo se reencuentendgran?

¢En qué se desplazan Shrek y Asno para llegarbada? ¢Por qué acuden sin ser
invitados e irrumpen de inmediato en la iglesia@Qué& dice Shrek? ¢Quién siente amor
verdadero por la Princesa? ¢Qué secreto desvelmFigCoémo se comportan el
Principe, Shrek, Fiona, Asno y la dragona? ¢Qugalecurrido a la bella Princesa

cuando recibe el beso en sefial de amor verdad€uigrnges pensais que se unen por
amor? ¢Qué efectos especiales se destacan en sestasncias filmicas? Las

describimos.

¢, Quiénes participan en la boda de Shrek y Fiona® g@é personajes famosos de los
cuentos clasicos nos encontramos en el banqueta@q,€on las secuencias finales la
pelicula?¢ Qué estilo de musica se escucha paraeeséte y cOmo nos sentimos ante
ella?

DESPUES DE LA PROYECCION DE LA PELICULA

A partir de los diferentes protagonistas de recmlosccuentos clasicos, mostrados en la
pelicula, recomponemos nuevas historias que posteznte representaremos.

Entre todos y todas recordamos aquellas pelicules ltpyamos visto donde se
encuentren los personajes aparecidos en este filoonyparamos sus variadas
interpretaciones. ¢Quién es el Director de esthsutes? Nos acercamos a su vida
preguntando a nuestros padres y familiares, buscamdibros y otros medios.

Describimos y reflexionamos sobre los principalpsrsonajes que intervienen en la
pelicula: sobre su apariencia fisica, caractessti@ptitudes,... y también sobre la
importancia de tener amigos de verdad que nos appgen los que poder compartir
juegos, gustos, secretos e ilusiones.

Como si fuéramos magos cambiamos el guién de laybel“Shrek” sustituyendo a
Lord Farquaad por un atractivo principe; a Fiona oa radiante princesa, a la
dragona por una mascota cautivadora, a Shrek porenano bondadoso.
Escenificamos y otorgamos vida a la nueva histleborada por todo el grupo.

Elaboramos sencillas poesias con los personajesigales y conseguimos rimas,
consonantes 0 asonantes. A continuacion las aca@amuefide una musica tipo rap y
componemos nuestra propia cancion. Finalmenteyn@asos sonidos procedentes de
diversos instrumentos.

Nos recreamos dibujando y elaborando en variadéstas los momentos mas

destacados de la pelicula. Nos inventamos la ceaei®én entre los personajes y las
ilustramos al estilo bocadillo, como los cémics.
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Con la ayuda de distintos guantes o calcetinesulres, lanas, botones, formas
diferentes de pasta para sopa, etc... caracterizézsogersonajes preferidos de la
pelicula y usamos diversidad de voces.

Creamos crucigramas o sopas de letras basadosarasslaves de la pelicula.

Dialogamos sobre los cuentos clasicos popularesny ayuda de nuestras familias
recolectamos una variedad de cuentos (libros, essetdeos, dvd) y localizamos a
aquellos personajes que hagan de ogro. Una velasgs tos leemos y comentamos.
También, aprovechamos para leer el libro Shrek\Mikam Steig, en el que se ha
basado esta pelicula.

Visionamos la peliculha Bella y la Bestiay la comparamos y contrastamos &bmek.

Nos educamos en el respeto, la amistad, la colaboi@n y la tolerancia

¢, Qué apariencias externas tienen Shrek, Fiona,, Aarquaad, Dragona? ¢Qué es lo
primero que nos llama la atencién del fisico dep@sonas y por qué? Recortamos
publicidad de revistas donde aparezcan distintasopas y comentamos las
caracteristicas que presentan

En el film se destaca el valor de la amistad, yasebdr verdadero, la estimacion de si
mismo y también la importancia de conocer a los&grantes de emitir prejuicios
ante una imagen fisica u otro tipo de apariencias:

Reflexionamos sobre el siguiente pensamiento mstade por Shrel Os habéis
encontrado alguna vez ante una situacion similzaZzomentamos:

“Yo no tengo ningun problema, es el mundo el guegaque tiene un problema
conmigo. No me conocen y se atreven a juzgarme...”.

“ Toda la gente en cuanto me ve grita: jah! jsoadrfcorred! jmirad ese ogro
feo y tontorron! No me conocen y se atreven a ju@gapor eso estoy mejor
solo”.

» Analizamos ahora esta otra expresion de Shrek domwleaprecia cierto
individualismo y avaricia, como consecuencia deadsitud de los demas, de
marginarlo y encasillarlo por su aspecto fisico:

“Solo estamos mi ciénaga y yo y ademas levantarénuro de tres metros”.
(Shrek)
“Tu siempre estas con lo mismo: yo, yo, y&sno)

Ante ese egoismo del ogro, Asno duerme a la purtéa casa de Shrek. Nos
fijamos en los gestos, miradas, actitudes y rafleas de éste frente a la pasividad
de su amigo. Recordamos si hemos vivido algunarexmea parecida y la
comentamos conjuntamente.
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Igualmente, ¢tenemos ejemplos de este estilo geehagan pasado acontecido?
¢, Qué pensais acerca de la siguiente expresionrde?As

“...eres muy malo conmigo, me insultas y no apreciada de lo que hago.
Siempre me estas dando 6rdenes o me estas echando”.

= ¢ Qué opinidn os merece esta nueva idea de Shrek?
“No deberiais juzgar a nadie antes de conocerle”.

» En vuestra clase ¢cOmo y cuantos sois, como osiamué edades tenéis, de
dénde procedéis, donde vivis, tenéis todos y telassmo aspecto, gustos, como
son vuestros padres, etc....?

» ;,COmo nos sentimos cuando realizamos los cumpljdesnos solicitan? ¢Y
porqué es conveniente saber cuando tenemos que decia algunas
proposiciones?

= Visionada la pelicula y realizadas estas reflexsargeriores, podemos concluir, a
modo de moraleja final, resaltando que el afecimgsrtante en las personas, que
el aspecto externo de éstas es efimero, que logoanaiuténticos siempre se
perdonan y se ayudan y que la verdadera bellezm@eentra en el interior de
cada uno de nosotros mismos.

-TOY STORY (JUGUETES)

Destinatarios: Segundo Ciclo de Educacion Infantil

FICHA TECNICA

Titulo original: Toy Story

Nacionalidad:EEUU, 1995

Produccion: Walt Disney y Pixar Studios

Direccion: John Lasseter

Guion: Joss Whendon, Andrew Stanton, Joel Cohen y AldolSw
Fotografia: Sharon Calahan

Musica: Klaus Lage, Randy Newman

Interpretacion:Tom Hanks (Woody); Tim Allen (Buzz Lightyear); D&ickles (Potato
Head); Wallace Shawn (Rex); Jim Karney (Slinky Dog)

MontajeRobert Gordon y Lee Unkrich

Duracion: 77,45 minutos

Distribucién Buena Vista

Ganadora dePremio Especial de la Academia 1995 al directonJasseter.

ARGUMENTO
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Toy Story presenta la historia de un juguete, Woetlgheriff mas valiente de
Doy Gold, que se encuentra orgulloso de ser el pwfaesorito de Andy, su duefio, un
nifio de 6 afos, que pronto celebrara su cumpleafnos.

Woody teme perder su protagonismo al sentirse rieeago por Buzz
Lightyear, el juguete estrella del mercado debidesuainnovadora tecnologia y
estrategias publicitarias.

A partir de este momento se inicia una lucha ponterer su status que lo
llevara, tanto a él como a Buzz, a vivir multipjegariadas aventuras fuera de su hogar
y de sus amigos.

Las continuas tensiones establecidas entre Woo®uzaz por conservar el
carifo y preferencia de su duefio Andy, asi com@Vasturas vividas conjuntamente
en la gran ciudad, les conduciran a descubrirler ke la amistad.

ANTES DE LA PROYECCION LA PELICULA
Con esta pelicula pretendemos

Establecer vinculos fluidos de relacién con losltaduy con el grupo de iguales,
respondiendo a sentimientos de afecto y amistagsgrdollando actitudes de ayuda y
cooperacion.

Enriquecer las posibilidades expresivas y comunigatmediante la utilizacion de
nuevos recursos y medios materiales.

Realizar actividades en grupo, valorando la apidniee ideas de los demas.

Relacionarse y participar dinamicamente en actidedade grupo de forma solidaria y
evitando la superioridad, el egoismo y la compediéid.

Potenciar relaciones sociales en un ambito amapeendiendo a articular los propios
intereses, aportaciones y puntos de vista condédessddemas.

Valorar la afectividad, cooperacién, ayuda y aaust

Demostrar actitudes criticas y reflexivas antenasesidades de consumo recibidas a
través de la publicidad y otros soportes.

Algunas consideraciones de interés sobre la peliaul

- Walt Disney era dibujante, productor y directompediculas de dibujos ani-
mados. También fund6 una gran industria relaciart®n la recreacion
cinematografica y el mundo del ocio.

- Es la primera pelicula elaborada por ordenadag gestinaron cuatro afios para su
realizacion. Marcé un camino clave a imitar en ielecde animacion, ademas de
ofrecer un nuevo campo de estudio apenas explor@doconsidera el fiim de
animacion mas importante de las década de 199@ir&etor, John Lasseter, trabajo
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en la fa%oria Disney. En 1999 se estriny Story 2. Los juguetes vuelven a la
carga, Il.

- Su director, opinaba sobre la pelicula de la sigeienanera:

“No quise intentar un suprarrealismo para los huroanporque hubiésemos
fracasado. Ni tampoco quise hacerlos demasiado Idiogalos porque sino
acabarian teniendo el mismo aspecto de los mufie¢dstin Lasseter)

Este estreno cinematografico se sumo a otras asitpgoducciones del mundo de la
animacion comoEl Rey ledn, El Jorobado de Nétre Dame, AladdingdPontas,
Hércules, Anastasia, El Principe de Egipto, 101 rbdtlas, Dumbo, La Bella y la
Bestia, Toy Story 2. Los juguetes vuelven a laaarg

Siempre que nace una pelicula, en especial dgésézo, surgen multitud de elementos
gue acompafian a la historia, los personajes \stamnas filmicas. Basta con acercarse
al escenario comercial y a sus variadas y softkigatécnicas de mercado y
comprobarlo.

Lo mismo sucede con la banda musical de esta varide peliculas. Reconocidos

compositores y cantantes contribuyen al triunfeca#a una de estas creaciones como
Elton John, Celine Dion, Witney Houston, Maria Garhill Collins, etc.

SECUENCIAS-ESCENAS Y CUESTIONES PARA EL CINEFORUM

Secuencias-Escenas

Celebracion del cumpleafios de Andylos juguetes de Andy habian convocado una
reunién de urgencia...”.

La llegada triunfal de Buzz Lightyedt.todos los juguetes le miraban con admiracion
y Woody se moria de celos. Estos aumentaron cuAndg selecciond uno entre sus
juguetes que le acompafnase durante la meriendRjza Planet...”.

Las travesuras de Sink y la actitud en su :tasa la mafiana siguiente, los
experimentos continuaron, pero con Woody y Buzz...”

Woody pretende desbancar a Buzz:como Woody queria ser él elegido, intento
esconder a Buzz detras del escritorio, pero ésyé par la ventana...”.

" \www.miradas.net/estudios/2003/08_losnoventa/toydieml; GONZALEZ, M2 C. y PEREIRA, C.
(2000): Toy Story (Juguetes). Proyecto Cine y Tvarsales. En RevisRadres y Maestro£52, pp.
XCVII-XCX.
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Aventuras y desventuras de Buzz y WadtdyVoody no tardd en encontrar a su triste
amigo y juntos estudiaron un plan para escapar...”.

Sorpresa de Buzz al reconocer que es simplemenjeguete:“...habia perdido un
brazo y su desilusion crecié al ver por la telesun anuncio de un juguete que era
como él...".

Todos los juguetes unidos para salvar a Buzz d@géasas” de Sink®...\Woody reunio
a los juguetes mutantes de Sid y les suplicé: Agmga El es mi Gnico amigo...”.

Intentos por volver con Andy:.de pronto, los juguetes recobraron su vida sézre”.
Ante la desconfianza de sus viejos amigasla aventura aiun no habia terminado...”.

Una vez mas, junto a Andy...lo importante es que estamos aqui para cuandoyAnd
nos necesita...”.

La celebracion de la fiesta de Navidad:unos meses después, todos los juguetes
festejaban la Navidad en la nueva habitacién deyAnd

Cuestiones para el cineforum

¢,Cémo es la casa de Andy, como vive y quiénes forsuafamilia? ¢Por qué se
angustian los juguetes ante la llegada de los mueggalos?, ¢por qué espian la
celebracion del cumpleafios?, ¢qué tiene la Ultajeague le entrega la madre a Andy?,
¢,cOmo nos sentimos cuando neggalan objetos que no se esperamos?, ¢coOMo
transcurren estas escenas filmicas: con rapidetitud?, ¢qué colores predominan?

¢ qué ruidos se escuchan?, ¢y cémo es la masica?

¢, Cémo actiua Woody ante la presencia del nuevo te@ugpor qué todos los juguetes
le siguen y abandonan al viejo sheriff?, ¢ cOmmseentra Woody?, ¢ pgué cambian
su caracter y humor? ¢,cémo conviven los juguetesgande Andy?

Describid la casa y la habitacion de Sink ¢quéreslpredominan? ¢ qué sensaciones
trasmiten esos colores y apariencigs8mo se comporta su madre con él? ¢y su padre,
aparece 0 se menciona en algin momento?, ¢ coradsirdt a los juguetes?, ¢ para qué
los destruye y transforma?, ¢por qué los tortuig®dd-en su modo de vestir ¢qué o0s
parece?, ¢qué dibujo lleva en la camiseta y qubadima?, ¢cual es la actuacion del
perro: Scud?, ¢Para qué le interesa un cohetei@®pay a Woody y a Buzz?, ¢Qué
sentimientos tenemos ante esta secuencia?

¢Por qué los comparferos acusan a Woody?, ¢quécha?he;por qué?, ¢coémo
reacciona?, ¢y cOmo se siente?, ¢por qué se hauasac@nes y se reprochan sus
actitudes y actuaciones?

¢A qué lugares acuden?, ¢en dénde comparten seseexias?, ¢cOmo se apoyan?

¢,sobre qué dialogan? vosotros, ¢a qué lugares acudis, qué compadiep s
apoyais, de qué hablais...?
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¢, Qué le esta ocurriendo?, ¢, qué hace cuando vedalsdelevision?, ¢a qué se debe su
tristeza?, ¢,como le ayuda su amigo Woody?

¢, Qué estrategia emplean?, ¢qué leccion le da &,3jo&mo le afecta?, ¢qué hace ante
la invasion de los juguetes? Y nosotros, ¢quérsentante estas escenas?

¢, Qué le pasa al coche teledirigido?, ¢y al pegg@e nueva idea surge con el cohete y
la cerilla?, ¢,cOmo se comporta Buzz?

¢Por qué actuan asi?, ¢creen las afirmacionehdeff, ¢ qué hacen cuando constatan
gue dice la verdad? En este momegptmmo intentan ayudarle?

¢, Cémo responde Andy al verles? ¢qué medio utilpma volver a su lado? ¢qué
manifestaciones le muestran?

De nuevo, ¢stienen miedo a que sean destronadosu dédesazgo de juguetes
preferidos?, ¢por qué ahora se aceptan todos mejgué regalo recibe Andy en esta
ocasion?, ¢cual es la expresion de Buzz y Woody@¢ ¢ipo de escenas se presentan y
gué sensaciones producen? A partir de aqui ¢ saroduEnigos Buzz y Woody?, ¢a
qué es debido?

DESPUES DE LA PROYECCION DE LA PELICULA

Distribuimos por distintos lugares del aula (esteias, tableros de corcho, encerado,
armarios, sobre las mesas, etc....): fotos, rexatemos, cinta cassette, libros, video,
CD, DVD, etc... de Toy Story y dialogamos sobre:

La pelicula y los personajes principales de lacpki sus nombres y caracteristicas
principales. ¢ Cuando, donde y con quién la vierp@@aé hace Woody? ¢Quién es
Andy? ¢Y Sink?

Leemos el cuento de Toy Stdty Descubrimos y describimos a cada uno de los
personajes: ¢qué son?, ¢qué aspecto presenta®? agiyidades realizan?, ¢qué
colores tienen?, ¢cdmo se comportan? ...

Visionamos la pelicula y la comentamos asociandd#uaciones de su vida cotidiana,
estimulando el lenguaje y la imaginacion; tambiés centramos en la importancia de
la amistad, el compaferismo y la solidaridad.

Dramatizamos la historia asignando a cada niflo/pensonaje: Andy, Buzz, Woody,
Sink, Rex, Hamm, extraterrestres,...

Modelamos en plastilina los distintos personajesrplemente el favorito de cada uno.

llustramos a modo de resumen cuatro ideas que esakalyan gustado o impactado,
para ello dividimos un folio en cuatro partes ycada una exponemos y comentamos:

8 WALT DISNEY (1996):Toy Story (Juguetesarcelona. Planeta-Agostini.
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¢, Qué ocurria antes del cumpleafios de Andy?
El cumpleanos de Andy.

La lucha de Woody y Buzz.

La colaboracién de todos y la vuelta a casa.

Dibujamos a los diferentes personajes y los cohasaen el corcho.

Inventamos historietas con los juguetes que tenenasdase, les dotamos de vida, les
ponemos voces,...

Otorgamos un nombre a cada juguete del aula.

Construimos los disfraces de algunos personajesnab@riales plasticos, papeles, telas,
cintas,...

Memorizamos la cancion y comentamos la importanciaecesidad de tener un
amigo/a, de compartir con él/ella nuestros juegesretos, ilusiones,... ¢COmo nos
sentimos al escucharla?:

Hay un amigo en mi,

hay un amigo en mi
cuando eches a volar

y tal vez afores

tu dulce hogar

lo que te digo

debes recordar

porque hay un amigo en mi
si, hay un amigo en mi
otros habra tal vez

tal vez

mas nunca habra
quien pueda ser

un amigo fiel

y t lo sabes

el tiempo pasara

lo nuestro no morira
lo nuestro no morira
lo vas a ver

es mejor saber

mucho mas listos que yo
eso puede ser

gue hay un amigo en mi
porque hay un amigo en mi
y cuando sufras
agui me tendras
no dejaré de estar contigo
ya vera
no necesitas a nadie mas.

A partir de la cancion recordamos que debemos:
Comportarnos con moderaciéon ante personas y esegdasconocidos.
Actuar con prudencia ante lugares y objetos eagfrafi peligrosos (balcones,

escaleras, punzones, productos de limpieza, @sstadnchufes, jeringuillas,
cerillas...).

- Confeccionamos titeres con los dibujos de loscipales personajes y representamos
alguna escena o dialogo de la pelicula que mabay@sagradado.
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En la pelicula aparecen juguetes pertenecientesa@am publicitarias: Playskool,
Mattel, MB, etc. Buscamos publicidad de estos jtegiey de otros similares en
revistas, folletos, spots de T.V. y los comentamomparandolos con los actuales.

También construimos juguetes en clase como: treayen encestador, bolos, etc.

A partir de la colaboracién familiar, les pedimagdraigan de casa envases vacios de
productos comaajas de galletas, de papillas y de pasta de dieladias, botes de
cacao, botellas de agua y de suavizantes,... yammst un simbodlico supermercado
donde se juega a comprar y a vender, asumiendooles de padres y madres,
tenderos, clientes, repartidores, cajeros, inspestpublicistas...

También, en la pelicula se observan ciertas sud#éi$s con algunas marcas de bebidas
refrescantes y entidades de comida rapida comagitrmmburguesas, salchichas,...
Comentamos la importancia de comer de todo y variad

Elaboramos yogures, cuajada, natillas, tarta dietgay chocolate, zumos y batidos,
macedonias,..y también nos comemos una manzan@,sghores, olores y texturas
apreciamos en estos alimentos mencionddos?

Comentamos el siguiente parraftVoody sabia perfectamente lo que significaba una
flesta de cumpleafnos: juguetes. Juguetes nuevosnamion de juguetes nuevos.
Juguetes brillantes, todavia enteritos, metidos @rs cajas, limpios y muy
prometedores®

¢, Qué otras vivencias podemos resaltar de una flestampleafios?, ¢qué ocurriria si
celebrasemos el cumpleafios solamente por cumphlfiammas?, ¢.como o0s sentiriais
si en la fiesta no hubiera regalos?, ¢y si regadadeialles confeccionados por
nosotros?, ¢y si ademas, todos nos organizamosalyocamos en los preparativos
para la celebracion? ¢ Qué resaltamos de impoitangstas fiestas? ¢ Y qué pensamos
también sobre la fiesta de Navidad? ¢Qué compaexip diferencias establecemos
entre las fiestas de cumpleafios y las de Navidddhguanto a otras celebraciones?
Podéis nombradlas y comentadlas.

Nos educamos en la amistad, la cooperacion y la eorencia

Los diversos personajes presentados en la pelioslayudaran a descubrir los valores
y contravalores que hay en ellos. Pretendemos«reflar sobre sus comportamientos
y adoptar situaciones que provoquen actitudes gedleven a considerar el valor de
la amistad, la cooperacioén y la convivencia.

Woody:En su papel de sheriff pretende controlar y vptartodos los juguetes
gue le rodean. Se siente el juguete preferido diyAnello le da seguridad, poder y
satisfaccion. Se muestra responsable, generosmpgreasivo.
Ante llegada del nuevo juguete, Buzz, se encueldsplazado, inseguro y le
invaden los celos, hasta el punto de acometer cdaarp@ntos irracionales, que sus

" MATAMOROS, C. (1993)Cocina para niflosMadrid. Susaeta.

8 DUBOWSKI, C.E. (1997)Toy Story Barcelona. Circulo de lectores, p. 12.
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propios compafieros rechazan. Poco a poco va adioptara postura de tolerancia y
comprension hacia su nuevo amigo Buzz. Entre anmag®, una gran amistad.

Buzz: Se presenta como un defensor de la galaxia de edgudcede,
importandole tan soélo arreglar su nave para pddehar contra el perverso
emperador Zorg. En un principio, no es conscieatsufuncion como juguete al lado
de Andy. Con el tiempo cambia su actitud graci@sanistad que entabla con Woody
y a la superacion de multiples dificultades. Pacpoco afianza su autoestima y
comprende su importante papel didactico.

Andy: Es un nifio de seis afios, educado y respetuosentdn proteger
constantemente a su hermartally y actia con obediencia ante los consejos de su
madre. Posee una apariencia fisica agradablenpmly ordenado.

La Sra. Davis(la madre de Andy): Siempre esta preocupada p®rhgas y
entregada de lleno a las tareas domésticas. La gustden, el respeto, la disciplina y
la prudencia.

Sink:Es un nifio que disfruta gastando y realizando asnémte bromas pesadas
y travesuras. Se recrea transformando y destrozkErsdpuguetes. Es caprichoso y
procuradominar a su hermana. Su imagen externa es poegiada:“Habia algo
malvado y cruel en él”.

Hannah(hermana de Sink): Se caracteriza por su delzzagé&minidad. Viste
de forma totalmente opuesta a su hermano. Es $ensilora ante las travesuras de
Sink.

Scud(el perro de Sink): En la pelicula lo describe iuente frase “animal
flaco, sarnoso y apestoso’se muestra agresivo y peligroso, con cara de pocos
amigos, grufie constantemente.

Slink (perro de Andy): Es fiel y amigo de todos. Siengst dispuesto a ayudar
y colaborar.

Rex (dinosaurio): Es miedoso y quejica, con ataquesidteria. Actla con
inseguidad, pero lleno de inocencia e ingenuidadarimo de maltratar a nadie.

Sr. Patata Es proteston, irdnico y mal pensatimn sonrisa tonta en la cara”,
pero siempre esta dispuesto a ayudar y a resaatéoody.

Hamm (cerdito): Es atrevido y valeroso, con ganas debowar ante cualquier
accion solidaria.

Pastorcita: Con aspecto delicado, femenino y angelical. Sugi@p no se
consideraante sus amigos. Le gustaria ser mas valoradagos.t

Soldaditos: Todos ellos adoptan actitudes de obediencia, t@spesumision,
pretendiendo mantener el orden absoluto.

Por todo lo mostrado en lineas anteriores, compnobacomo las variadas secuencias
gue ofrece esta pelicula a través de todos susnages, plasman enriquecedoras
situaciones dondi®s temas transversaleglquieren protagonismo. Con facilidad nos
vienen a la mente acciones referentes edlacacion para la salud y la calidad de
vida, a la educaciéon civicaa la proteccion y cuidado del medio ambiente la
educacién para la igualdad de oportunidadadaeducacion para el consunma la
educacioén para la paz.

6. A MODO DE EPILOGO: EL LUGAR DEL CINE EN EL SISTE MA
EDUCATIVO
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“Muchos profesores nos pedian que sacaramos losdily nos pusiéramos a estudiar,
para poder dedicarse a sus cosas. Fray Eufemidzalih los estudios para leer el
Breviario, mientras nosotros, mirando al libro, nesadiamos hacia el lejano Oeste
galopando junto al caballo de Gary Cooper, o izata®velas de los barcos piratas en

los que Errol Flynn enamoraba a Olivia de HavilldndEsteve, 1998, 47)

Llegados al momento de formular nuestras conclesiopoco espacio queda
para la sorpresa después de lo que ha sido elralésate las paginas anteriores.
Brevemente diremos que nuestra primera conclusdia eecesidad, la obligacion de
una fuerte presencia del cine en el sistema edocalia Unica explicacion que
encontramos para su ausencia (0 su minima prejeesiaue pesan mas en la
configuraciéon del sistema educativo los intereskss yutinas de los profesionales de la
educacion que el mundo infantil, sus necesidadetereses educativos. Hoy en dia no
se concibe un trabajo honesto e inteligente eduaaxion integral de los nifios y nifias
y no servirse para ello constante e intensamemhigroe

Nuestra segunda conclusion es que el cine, la imaenundo audiovisual deben
tener una consideracion especifica en el curriétdtamos totalmente de acuerdo en la
importancia que se le otorga recientemente a lgukery los lenguajes. Por esa misma
razon, en el mundo actual no entendemos que secigthdenguaje de la imagen vy el
lenguaje filmico.

Finalmente, hemos dejado muy claro todo el vale cpncedemos al arte en la
formacion del nifio, del adolescente, del jovenoReria absurdo dedicar horas y horas
a maravillosas obras de arte con las que los edusaapenas entran en contacto y ni
siquiera prestan atencién a un arte que puede m&sente todos los dias hasta en las
habitaciones de sus hogares.

Sirvan pues estas conclusiones como cierre derestasta obra y como testimonio
del significado de nuestro esfuerzo. No ha sido gue, con la maxima sencillez,
ofrecer nuestra ayuda solidaria a quienes se emtrdgriamente a la educaciéon de la
infancia, ya sea como padres o profesores. Y lookemecho desde la conviccion de
gue los niflos y niflas actuales viven en un mundensamente audiovisual, que
necesitan prepararse, formarse para €l a fin de estcondiciones de disfrutar de él y,
si hace falta, enfrentarse a él. Pero también @a®iteza de que el cine puede ser uno
de los mejores medios para trabajar en la formguéma y actual de la etapa infantil.

7. APENDICES

A. El cineforum, una estrategia de intervencion pealyégica
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Por experiencia propia, podemos afirmar que elfernen es una actividad ideal
tanto para conseguir un mejor conocimiento y ungomaficion al cine como para
aprovechar toda la riqueza formativa que permitasién de una pelicula. Por eso, para
facilitar la comprension de esta actividad y sucagion, vamos a presentar y analizar
una definicion de la misma y a precisar sus prade objetivos y formas de desarrollo.
A través de esta breve presentacion se comprob@@sjamoante unatécnica, ante
una metodologiajue se ha ido perfeccionando con las aportacideaguienes la han
llevado a la practica. Si sigue fielmente un modsiadodos sus pasos, se comprobara
todo lo que aporta para dinamizar la participad@un grupo y para conseguir el
maximo aprovechamiento de la vision de una pelidao, como es l6gico, a medida
qgue se familiarice una persona con esta técnitaar@ccon mas soltura e insistird mas
en unos apartados de ella que en otros, ya sdagoaracteristicas del film que se ha
visionado, por la intencionalidad o sensibilidadaliien la esta llevando a cabo o por
las caracteristicas de las personas a quienesge di

Exponemos a continuacion las ideas y esquemas leuemos a la practica
cuando desarrollamos esta actividad por si pudigeame alguna utilidad. Inicialmente
empezamos siguiendo las orientaciones de una paldic de Gonzalez Lucini (1980),
obra que a pesar de los afios transcurridos nos payeciendo valida en su contenido
fundamental. Poco a poco hemos ido introducienddifinaciones para adaptarla a
nuestros intereses y experiencia, a partir de lasenosas veces que hemos hecho
cineforum con personas muy distintas y en ambientgsdiversos.

DEFINICION

Entendemos por cineforum como aquella actividadagédica de grupo que
apoyandose en el cine como eje, persigue, a paitiestablecimiento de una dinamica
interactiva de los participantes, descubrir, viveng reflexionar sobre las realidades y
valores que persisten en el grupo o en la sociedad.

Si analizamos esta definicion, distinguimos tresnaotos clave que configuran
el desarrollo de esta técnica grupal, es decir:

1. El grupo participa de modo conjunto de la adtdi educativa y se sumerge
en una experiencia solidaria.

2. Se establece una dinamica interactiva dondeelfavorece la transmision de
vivencias personales y de grupo, que posibilitefi@xion, el dialogo y el juicio critico
entre los participantes.

3. Se descubren, vivencian y reflexionan realidapgesviven o estan latentes en

el grupo, provocando cambios de actitud y convidanos en espectadores criticos,
reflexivos y comprometidos con los problemas sesial

OBJETIVOS

Dirigimos el desarrollo del cineforum hacia el logte objetivos vinculados a
los valores, pero ello no supone el olvido de dgsefue tienen que ver con la
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adquisicién por parte del alumnado de una cultimencatografica (cine como fin en si
mismo).

Valorar el cine, un recurso que nos acerca a tem@sanos, al mundo de las
relaciones interpersonales e intrapersonales.

Establecer un proceso de interiorizacion critipasir de la pelicula seleccionada.

Crear un clima de comunicacién interpersonal eapgrsonal, desde lo percibido e
interiorizado durante la proyeccion del film.

Profundizar en la discusién planteada que condwzda toma de conciencia,
individual y colectiva.

Potenciar el gusto por la observacion, la reflexi@h juicio critico.

Conocer las nociones basicas del lenguaje cinemddiimg imagen, texto, musica,
sonido, color.

Desarrollar una imagen positiva de si mismos, aaldo nuestra identidad, nuestras
capacidades y limitaciones de accion, expresiGtyaha.

DESARROLLO DEL CINEFORUM

El proceso organizado de esta técnica pasa pobo dmees:planificacion,
ambientacion, proyeccion de la pelicula, profundi@a y sintesis y evaluacion.

Seguidamente se exponen, a modo de esquema, @stos pasos aunque
insistimos en la flexibilidad de cada experiendiacfica para adaptarse a las exigencias
de cada contexto socioeducativo:

1- FASE DE PLANIFICACION

En este momento:

> Se elige el tema a tratar.
» Se busca y selecciona el material cinematogréfico y
» Se organiza el contenido de trabajo y materiall@uxi

Este paso se corresponde con los puntos expuest@ada una de las peliculas
seleccionadasficha técnica, historia 0 argumento, apreciaciopaesa antes de la
proyeccion, secuencias-escenas y cuestiones swladais, actividades para después de
la proyeccion.

2- FASE DE AMBIENTACION

Es la ocasion para centrarse en:
El clima y la motivacién del grupo.
El tema del contenido global.

La dinamica de trabajo de grupo a seguir y
El material cinematografico.

YVVVY
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Antes de ver la peliculaugerencias de algunas propuestas educativas.

3- FASE DE PROYECCION DE LA PELICULA

En esta etapa se precisa silencio y concemtramn el objeto captar el mensaje
global del film. Para ello, es necesario contar coa sala que reuna condiciones
idoneas de vision y audicion. Es la ocasion domaeno espectadores y a modo
individual, entramos en contacto y nos recreamasetoecurso cinematografico.

4- FASE DE PROFUNDIZACION Y SINTESIS
Este momento se caracteriza por:

La expresion de lo percibido en su conjunto.

El analisis de la pelicula.

Los sentimientos y vivencias suscitados.

La reflexion sobre las vivencias anteriores y

La sintesis de lo expresado, percibido y experiatmt

YVVYVYYVYYV

Para ello, es aconsejable seleccionar lasiese@s-escenas filmicas mas
significativas y también, de modo paralelo, de fadan unas cuestiones a dichas
secuencias-escenas con el fin de favorecer la itaade didlogo y reflexion sobre la
pelicula elegida. Se seguiran los apartados camelgntes de la pelicula.

5- FASE DE EVALUACION
Es la oportunidad de:

Analizar desde el grupo toda la experiencia.

Revisar los objetivos propuestos y

Estudiar aquellos aspectos que mejoren y retroatieneesta intervencion
pedagogica desarrollada.

Algunas cuestiones para formular al grupo sobrpdticula:

-¢,Qué opinion os merece?

-¢,Qué os ha parecido la experiencia vivida en grupo

-¢,COmo os habéis sentido? ¢ Y qué habéis aprendido?

-¢,Creéis que el recurso filmico elegido, ha cunoplas expectativas deseadas
por todo el grupo?

-¢ Habéis compartido alguna intervencion pedagd®&jmdar a ésta?

-¢, Modificariais algun apartado desarrollado? ¢ Cy@i®é mejoras afiadiremos?
-¢,Conocéis otras peliculas que nos ayuden a vimepercepciones parecidas?
-Desde esta experiencia, ¢ha cambiado vuestradhetila hora de visionar una
pelicula? Entre todos comentamos las impresionaesadas.
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B. Peliculas del cine de animacioén infantil

Presentamos a continuacion una gama de pelicela de doscientas, de cine
de animacién. Para confeccionarla, nuestro critéi@o sido recoger una muestra
representativa de las que se han hecho pensandoirdancia aunque, como siempre
ocurre, cuando se logra una buena produccién,tetégino se limita a la infancia sino
que cualquier persona que, libre de prejuicios,aserque a ella, disfrutara y se
enriguecera con su vision. Aungque hayamos tenidouenta su nivel de difusion, hay
gue reconocer que no siempre el éxito o el fracesan film se deben a su valia; en
muchos casos influyen motivos circunstanciales gsdd luego, en demasiadas
ocasiones, la publicidad y el control de los canale distribucién juegan un papel
decisivo. También hemos procurado que la mayoritasigeliculas sean asequibles
mediante su adquisicion a través de los circuitbeesciales, en video o en DVD, o a
través de su grabacion pues son proyectadas poadEmnas de television con relativa
frecuencia, o también a través de las variadas gommes ofertadas desde la prensa y
revistas.

Queda claro, por lo tanto, que nuestra muestraretende ser exhaustiva sino
mas bien contribuir a que el lector se pueda hacaridea de lo que ha sido este tipo de
cine. Para elaborarla, hemos tenido que supewidivéasidad de fuentes que existen en
la actualidad y que ofrecen datos no siempre abemtes y en formatos dispares. Como
también ofrecemos en esta publicacion referendmimdpraficas e informaticas, quienes
lo deseen, podran completar este listado de acwertdsus necesidades o intereses.

A fin de permitir comprobar la evolucion de estee® cinematogréfico, el
orden seguido ha sido el cronologico, es decigalerdo con el afio en el que aparecio
la pelicula y, ya dentro el afio, el orden alfalétisi, se comienza cddlancanieves y
los siete enanitogroducida por Disney y cuyo estreno tuvo lugar @871 y se termina
con algunas de las estrenadas en 2005.

Como se comprobard, durante las seis primeras a&caddmonopolio de Walt
Disney ha sido casi total. Sin embargo, graciggagte a las nuevas tecnologias que han
simplificado y abaratado los costes, en los Ultima®s encontramos nuevas
productoras, tanto en Estados Unidos como en Euyopaia. Incluso ha habido
producciones espafolas, de notable calidad y y&ldagdgico. Con todo, a pesar de la
valia de los profesionales que las han elaboradesdasa atencion que han recibido asi
como su precaria rentabilidad econdémica estan iiemid que se consolide este tipo de
producciones en nuestro pais.

Sefalemos, finalmente, que en esta relacion tanti@émos querido introducir
algunas peliculas que aprovechan los avancesldgirms para aumentar la creatividad
de sus autores y mezclan la animacion con imagewestadas, con marionetas, con
actores o imagenes reales y de este modo consfeietos especiales llenos de fantasia
y originalidad. Los estudiosos del cine de animacén nuestra opinion con muy buen
criterio, no han dudado en integrarlas dentro depér ello también las hemos incluido
en esta muestra.

1937 -Blancanieves y los siete enanittdSA. David Hand. (Walt Disney)
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1940

1941

1942

1943

1945

1946

1947

1948

1950

1951

1953

1954

1955

1957

1959

1960
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-Los viajes de GullivelUSA. Dave Fleischer

-Fantasia.USA. (Walt Disney)
- Pinocho.USA. Hamilton Luske y Ben Sharpsteen. (Walt Digney

-Dumbo.USA. Ben Sharpsteen. (Walt Disney)

-Bambi.USA. David Hand. (Walt Disney)
-Saludos amigogJSA. (Walt Disney)

-Tiempo de melodiaJSA (Walt Disney)

-Garbancito de La Manchd&spafa. Arturo Moreno y José M2 Blay
-Los tres caballeradUSA. (Walt Disney)

-Dali y Destiny USA. (Walt Disney)
-Make Mine MusicUSA. (Walt Disney)

-Cancion del SurUSA. (Walt Disney)
-El aflo checoChecoslovaquia. Jiri Trnka

-Alegres vacacione&spaia. Arturo Moreno
-Danny.USA. Harold Schuster y Hamilton Luske
-El ruisenior del emperadoChecoslovaquia. Jiri Trnka

-El principe Bajaja Checoslovaquia. Jiri Trnka
- La cenicientaUSA. Hamilton Luske, Clyde Geronimi y Wilfred kaon.
(Walt Disney)

-Alicia en el pais de las maravillag SA. Hamilton Luske, Clyde Geronimi y
Wilfred Jackson. (Walt Disney)

-Peter PanUSA. Hamilton Luke, Clyde Geronimi y Wilfred Jacks (Walt
Disney)

Viejas leyendas checaShecoslovaquia. Jiri Trnka

-20 000 Leguas de viaje submaritdSA. (Walt Disney)

-La dama y el vagabundtJSA. Hamilton Luske, Clyde Geronimi y Wilfred
Jackson. (Walt Disney)

-Rob Roy, el gran rebeld&JSA. (Walt Disney)

-Fiel amiga USA. Robert Stevenson. (Walt Disney)

- La Bella durmiente USA. Hamilton Luske, Clyde Geronimi y Wilfred
Jackson. (Walt Disney)

-Los robinsones de los mares del.dusA. (Walt Disney)
-Pollyanna USA. (Walt Disney)
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1961 -101 DalmatasUSA. Hamilton Luske, Clyde Geronimiy Wilfred kaon.
(Walt Disney)
-TU a Boston y yo a CalifornidJSA. David Swift. (Walt Disney)
-Un sabio en las nubeBISA. (Walt Disney)

1963 -Merlin el encantadarUSA. Wolfgang Reitherman. (Walt Disney)

1964 -Mary Poppins USA. Robert Stevenson
-Una estrella en el circdJSA. William Hanna

1966 -El mago de los suefoBspafa. Francisco Macian
-El osito WinnieUSA. (Walt Disney)

1967 - Astérix el galo. Francia-Bélgica. René Gasgiy Albert Uderzo
-El libro de la selvaUSA. Wolfgang Reitherman. (Walt Disney)

1968 -Miamigo el fantasmdJSA. Robert Stevenson. (Walt Disney)

1969 -Tintin en el templo del sdfrancia-Bélgica. José Dutilleu
-Un nifio llamado Charlie BrowrnJSA. Bill Melendez

1970 -Los aristogatosUSA. Wolfgang Reitherman (Walt Disney)

1971 -La bruja novataUSA. Robert Stevenson
-Lucky Luke, el intrépiddJSA. Francia-Bélgica, Morris y Goscinny

1973 -Robin Hood USA. Wolfgang Reitherman. (Walt Disney)
1974 -Magica aventuraEspafia. Cruz Delgado.

1976 -Las doce pruebas de AstéerixSA. Henry Gruel
-La flauta de los pitufaog~rancia. Eddie Lateste y Peyo

1977 -El desvan de la fantasi&spafia. José Ramoén Sanchez.
Los rescatadoredJSA. Wolfgang Reitherman. (Walt Disney)

1978 -El Sefior de los anillodJSA. Ralph Bakshi
-Los suefios del Sefior Rodslia. Bruno Bozzetto
-Orejas largas USA. Martin Rosen
-Pedro y el dragon ElliotUSA. Don Chaffey. (Walt Disney)

1979 -El abismo negroUSA. Gary Nelson. (Walt Disney)
-El gato que vino del espacidSA. Norman Tokar. (Walt Disney)

1980 -El castillo de CagliostroJapon. Hayao Miyazaki
1981 -Tody TobyUSA. Art Stevens, Ted Berman, Richard Rich. (Magney)

1982 -Nimh, el mundo secreto de la Sra. BrisbyA. Don Bluth
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1983 -El pequefio vagabund&spafna. Manuel Rodriguez Jara
- Katy. Espafia-México. José Luis Moro y Santiago Moro
-Los lobos no lloranUSA. Carroll Ballard. (Walt Disney)
-Los viajes de GulliverEspafa. Cruz Delgado

1984 -Mafalday sus amigo#\rgentina. Carlos D. Marquez
1985 -La calabaza magiceéEspafia. Juan Bautista Berastegui

1986 -Basil, el ratdn superdetectivlSA. John Musker, Dave Michener, Ron
Clements Burny Mattinson. (Walt Disney)
-Fievel y el nuevo mundtSA. Don Bluth

1987 -Katy, Kiki y Koko Espafia-México. Santiago Moro.
-La tostadora valienteUSA- China-Japon. Jerry Rees. (Walt Disney)
-Pinocho y el emperador de la noch¥SA. Hal Sutherland
-Royal Space Forceapon. Hiroyuki Yamaga

1988 -En busca del valle encantaddSA. Don Bluth
-Los cuatro musicos de Bremdfsparia. Cruz Delgado.
- Mi vecino TotoroJapén. Hayao Miyazaki
-Oliver y su pandillaUSA. George Scribner. (Walt Disney)
-¢,Quién engafo a Roger RabbBA. Robert Zemeckis

1989 -Babar en la SelvaCanada/Francia. Alan Bounce
-La Sirenita USA. Ron Clements y John Musker. (Walt Disney)
-Todos los perros van al cielddSA. Don Bluth

1990 -Despertaferro, el grito del fuegdespana. Jordi Amorés
-En busca del Rey del stiSA. Don Bluth
- Los rescatadores en CangurolandidSA. Hendel Butoy y Mike Gabriel.
(Walt Disney)
- Patoaventuras: la peliculdJSA. Bob Hathcock. (Walt Disney)

1991 -En busca del rey del sdUSA. Don Bluth
- Fievel va al OestdJSA. Phil Nibbelink y Simon Wells
-La Bella y la BestiaUSA. Gary Trousdale y Kirk Wise. (Walt Disney)
-La leyenda del Viento del NortEspafa. Carlos Varela y Maite Ruiz de Austri
- Querer volarltalia. Murizio Nichetti y Guido Manuli
-Rover Dangerfield, nuestro amigo favoritdSA. Jim George y Bob Seeley

1992 -Aladino y la lampara maravillosaJSA. Ron Clements y John Musker. (Walt
Disney)
-El pequefio Nemdapon-USA. Masami Hata y William Hurtz
-FernGully. Las aventuras de Zack y CrysiksA. Bill Kroyer
-Freddie, agente 00%Gran Bretafia. Jon Acevski
-Tom y JerryLa pelicula USA. Phil Roman

1993 -El ladron de Bagdad, el zapatero y la princed&A. Richard Williams
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-El regreso del viento del nortEspafia. Maite Ruiz de Austri
-Pesadilla antes de NavidadSA. Henry Selick. (Walt Disney)
-Pulgarcita. USA. Don Bluth y Gary Goldman

-Astérix en AméricaAlemania. Gerhard Hah

-El guardian de las palabrasJSA. Joe Johnston

-El jardin mégico de StanleySA. Don Bluth y Gary Golman
-El Rey Le6nUSA. Roger Allers y Rob Minkoff. (Walt Disney)
-La princesa cisneUSA. Richard Rich

-Balto, la leyenda del perro esquim&élSA. Simon Wells

-David y el gigante de piedr&lemania- Hungria- Francia. Albert Hanan
Kaminski. USA. (Walt Disney)

-Goofy e hijo USA. Kevin Lima. (Walt Disney)

-Hubi, el pingtino USA. Don Bluth

- PocahontasUSA. Mike Gabriel y Eric Goldberg. (Walt Disney)

-Todos los perros van al cielo @SA. Paul Sabella y Larry Leker

- Toy Story (Juguetes)ISA. John Lasseter. (Walt Disney-Pixar)

-El Jorobado de Notre Dam&SA. Gary Trousdale y Kirk Wise. (Walt Disney)
-James y el melocoton gigantdSA. Henry Selick
-Space JamUSA. Joe Pytka

- Hércules USA. (Walt Disney)
-Los Megasoénico€spafa. Javier Gonzalez de la Fuente y Joséndarti

-Ahmed, principe de La Alambraspafia. Juan Bautista Berastegui
-AnastasiaUSA. (Walt Disney)

-Antz. HormigazUSA. Eric Darnell y Tim Jonson

- Bichos. Una aventura en miniaturdSA. John Lasseter y Andrew Stanton.
(Walt Disney-Pixar)

-El principe de EgiptoUSA. Brendan Chapman y Simon Wells. (Walt Disney)
-Historia de una gaviota y del gato que le ensefidlar. Italia. Enzo Dalo
-Juego de nifioEsparfa. Pablo Llorens

-Kiriku y la bruja Bélgica-Francia- Luxemburgo. Michael Ocelot

-La espada méagica. En busca de Camal@A. Frederick Du Chau

-Martina y los ratonesDinamarca. Janick Hastrup

-Mulan. USA. Tony Bancroft y Barry Cook. (Walt Disney)

-PokémonLa pelicula. Japon-USA. K. Yuyama.

- jQué vecinos tan animaleBspafa. Maite Ruiz de Austri

-Rugrats: la peliculaUSA. Igor Kovalyov y Norton Virgien

-Sonny, Lambert y el caso da la cola de zoNoruega. Nille Tystad

-Digimon: la pelicula Japon-USA. Mamoru Hosoda, Minoru Hosoda y
Shigeyasu Yamauchi

-El ladrén de suefio€spafia. Angel Alonso Garcia

-El gigante de hierroUSA. Brad Bird

-10+2 (El gran secreto)espafna. Miquel Pujol Lozano

-El Rey y yoUSA. Richard Rich

-Perfect Blue Japon. Satoshi Kon
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-Pokémon 2. El poder de untapén-USA. Michael Haignev
-Tarzan.USA. (Walt Disney)

- Toy Story 2. Los juguetes vuelven a la catg@A. Ash Brannon y John
Lasseter. (Walt Disney-Pixar)

2000 -Daraemon y las mil y una aventura®pon. Tsutomu Shibayama
-Chicken Run. Evasion en la granfaran Bretafia. Peter Lord y Nick Park
-Dinosaurio (Walt Disney)USA. Eric Leighton. (Walt Disney-Pixar)

-El cisne muditoUSA. Richard Rich

-Fantasia 2000USA. (Walt Disney)

-La isla del cangrejdspafia. Joxan Mufioz, Txabi Basterretxea e Inazio
Mujika

-Las navidades de Casp&ySA. Owen Hurley

-Las nuevas aventuras de Winnie The PBA. Jun Falkenstein
-Manuelita Argentina. Manuel Garcia Ferré

- Marco Antonio, rescate en Hong Koriggpafna. Carlos Varela y Manuel J.
Garcia

- Ruta hacia el DoradoUSA. Eric Bergeron

-Titdn A. E.USA. Don Bluth y Gary Goldman

2001 -Atlantis. El imperio perdidoUSA. Gary Trousdale y Kirk Wise. (Walt Disney)
-Barbie. El cascanueceBSA. Owen Hurley
-Cuento de Navidadsran Bretaia. Jimmy Murakami
-El bosque animaddEsparia. Angel de la Cruz y Manuel Gémez
-El emperador y sus locurabSA. Mark Dindal. (Walt Disney)
- El viaje de ChihiroJapon. Hayao Miyazaki
-Jimmy Neutrén, el nifio inventddSA. John A. Davis
-Metrépolis.Japén. Rin Taré
-Momo: una aventura contrarreloftalia. Enzo D"Alo
-Monstruos. S.AUSA. Lee Unkrich. Peter Docter y David Silverm@nalt
Disney-Pixar)
-Osmosis Jone®JSA. Bobby Farell y Peter Farrelly
- Peter Pan en el regreso al Pais de Nunca Jard&A. R. Wood y D.Cook
(Walt Disney)
-Shrek.USA. Andrew Adamson y Vicky Jenson

2002 -Barbie en princesa Rapunz&lSA. Owen Hurley
-El planeta del tesordJSA. (Walt Disney)
-Ilce Age. La edad del hiel&dSA. Carlos Saldanha y Chris Wedge
-Las supernenas: La peliculdlSA. Craig McCracken
-Lilo & Stitch. USA. Dean De Blois y Chris Sanders
- Spirit, el corcel indomahbl&JSA. Kelly Asbury y Lorna Cook
- El nifio que queria ser un oddinamarca-Francia. Jannik Hastrup

2003 -Barbie. El Lago de los CisnedSA. Owen Hurley
-Buscando a Nem&SA. Andrew Stanton y Lee Unkrich. (Walt Disney#)
-El Cid, la leyendaEspafa. José Pozo
-Hermano OsoUSA. Aardn Blaise y Bob Walker. (Walt Disney)
-Los Reyes Mago&sparia. Antonio Navarro
- Simbad: la leyenda de los siete matéSA. Patrick Gilmore y Tim Jonson
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2004 -Feliz cumpleafios DonaldJSA. (Walt Disney)
-P3K. Pinocho 300CEspafia. Daniel Robichaud
- Shrek 2USA. Andrew Adamson, Kelly Asbury y Conrad Vernon
-Zafarrancho en el RanchtySA.Will Finn y John Sanford. (Walt Disney)
- Garfield. La peliculaUSA. Peter Hewit.
- Los increibles, USMrad Bird
- El espantatiburonetJSA. Bibo Bergeron y Vicky Jenson

2005 -MadagascarUSA. Eric Darnell
{1.a maldicién de las verdurdsran Bretafia. Esteve Box
- El suefio de una noche de San Juaspafna. Miguel Anxo Prado. Drygafilms
- RobotsUSA. Chris Wedge y Carlos Saldahna
-Charlie y la fabrica de chocolat&JSA. Tim Burton. Warner Bross
-La novia cadaverGran Bretafia. Tim Burton y Mike Jonson. Warnes<3r

C. Glosario cinematografico basico

Con esteGlosario cinematograficd pretendemos ayudarleer activamente el
cinegracias al conocimiento de su lenguaje. Ciertameudéuier persona puede lograr
una comprension primaria y basica de una pelicutaves de su mera vision. Pero el
cine es urlenguajey por lo tanto se basa en unos cddigos con losogg@niza su
mensaje. Como todos sabemos, las personas a tfalviesnguaje, y en concreto de los
mensajes, no soélo trasmitimos informacion sino tgnebién podemos tratar de influir
en otras personas, de convencerles para que asuraarideas, de presentarles como
atractivas o repulsivas determinadas actitudesndumas, de mostrarles como dignos
de ser asumidos o rechazados unos valores. Posigsala persona para crecer, para
madurar, para desarrollarse necesita estar abido demas y entrar en comunicacion
con ellos, también es importante que no se sitd&/gpraente ante sus influencias. De
hecho, alcanzara un desarrollo tanto mayor de mopalidad cuanto mas capaz sea de
tener una actitud activa ante esas influenciagitouaas capacitada esté para juzgarlas
personalmente en lugar de aceptarlas de una farrfteca por no estar preparada para
interpretar las intenciones y por hallarse inermenteé a las habilidades y hasta
manipulaciones de un eficaz comunicador.

Por eso, cuando vemos una pelicula, no debemasaolgue el director de cine
es también uncomunicadorque aprovecha todos los recursos que le ofrecen la
imagenes en movimiento, -a las que ademas se affadas las posibilidades que
ofrece el sonido-, para enviar al espectador uheasi una vision de la realidad, unas
actitudes, unos valores. Y conocer los elementts grganizacion del lenguaje que
utiliza el director nos permite no s6lo comprend&s plenamente su mensaje sino
también nos da la oportunidad de adoptar una osictiva, una actitud personal y
critica ante todo lo que nos brinda una pelicula.

8. para la elaboracién de este punto del Apéndicehaseonsultado una amplia gama de fondos
documentales sobre el tema y que aparecen refaderscen el apartado bibliografico de este libro.
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Nuestro interés porque aparezca en este ApénstieSlsario cinematografico
no es simplemente por favorecer un mejor conocitmidel cine sino también porque
esta vinculado a nuestro compromiso con la edusa€léando ensefiamos a nuestros
hijos 0 alumnos a comprender los efectos de unagineuo como influye en nuestros
sentimientos el encadenamiento de unas imagenesjgroplo, no solo les estamos
aumentando su cultura cinematografica, sino quames favoreciendo su desarrollo
personal pues estamos incrementando su capacidadega criticamente el lenguaje
audiovisual. Y, teniendo en cuenta que vivimos anmundo audiovisual, no solo
aumentamos su capacidad para interpretar y vadbraine, sino cuantos mensajes le
llegan a traveés del lenguaje de la imagen, enlws ks de la television y la publicidad.

EL LENGUAJE CINEMATOGRAFICO

1- LA IMAGEN FIJA
1.1- Elementos expresivos

- Cuadro. Se designa asi a los bordes de la imagen delmitadmarcada
Coincide con los limites de la pantalla.

- Fuera del cuadra En oposicion @uadrq es lo que queda fuera del contorno de
la imagen.

- Campo. Lo que abarca la mirada del espacio filmado: usapa un rostro...

- Fuera de campo.Es laprolongacion imaginariade lo que se ve en la imagen,
lo que continuaria del paisaje o del cuerpo dedgeaje que esta en la imagen.

- Contracampo. En una misma escena, se puede pasar de un enalagreesto
o complementario. Suele stualy es muy frecuente en los dialogos.

1.2-El encuadre-Los angulos

- Encuadre. Se trata de laorganizacibn o composicion de la imageue
finalmente decide el director del film o el operade camara.

- Angulacion de camara.Se refiere a la orientacion o posicion de la canesr
relacion a la persona o al objeto que se filmatogi@fia. Se pretende con ello lograr
gue el espectador lo vea de acuerdo con esa ai@mt®e este modo se persigue que
la persona u objeto aparezca ante el espectadofordea normal, positiva o
peyorativa, realzada o ridiculizada. El espectagoedara condicionado por la
angulacién de la camara y adoptara el enfoquealdacterizacion del personaje u
objeto que el director o el camara han pretendido.

- Enfoque. Consiste en adaptar la lente a la distancia yizaal fin de que la
imagen tenga la maxima nitidez y claridad.
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- Frontal. Se llama asi a la posicién de la camara cuandosdstada a la altura
de los ojos del personaje filmado. Con ello segma# una visibnormal,sin ninguna
connotacion determinada.

- Picado. Se filma al objeto o personajesde arriba El resultado es una vision
empequefiecidan la que disminuye su importancia y valor. A difegia deffrontal,
el picado afiade una perspectiva psicolégica o enocsimbolismo. Con el picado se
le incita al espectador a ver al objeto o persosiaj@oder, sometido, dominado. Es el
punto de vista de las personas con ascendiente ssbgue no lo tienen.

- Contrapicado. Como su nombre indica, es lo contrario al picadtambién
persigue una finalidad opuesta. Ahora la camarariemta hacia arriba. Sirve para
caracterizar como grandioso (monumentos) o supégi@ndes personajes). En un
proceso de intensificacion del contrapicado seall@gadir (contrapicado absoluto)
cenital (méximo)o aberrantgextremo)

- Zoom. Se trata de un dispositivo Optico que permite paoxdmacion o el
alejamiento de lo filmado sin necesidad de moveéamara.

1.3-Los planos.Se denomina asi a la parte de la pelicula imprade que corresponde
con una toma sin interrupcion. Se puede optar [aog largos, prolongados o, por el
contrario, cortos, breves.

- Planificacion. Es una de las tareas que se llevan a cabo anfiae A partir
del guion y de acuerdo con la intencidén expreseladdector, se eligen los encuadres
y a través de ellos se selecciona el modo comea®tara la imagen. Supone una
intencionalidad por parte del director que delingtaspacio y cuantos elementos se
encuentran dentro de él. Ademas de los encuadagsgte decidir loplanoso
duracién de las tomas sin interrupcién de la camaeaacuerdo con la forma de
representar el cuerpo de una persona se ha derdwrarias planos de distinta forma.

- Corte. Se trata del transito de un plano a otro y sesiadntrario a una
transicion gradual.

- Plano-secuenciaSe trata de una agrupacion de planos, normalnesite diez
y veinte, dotados de unidad, que responden a t@@cidn comunicativa del director.
Para llevar a cabo una secuencia se recurreti@velling que realice el recorrido de
la cAmara o undolly o grua que facilite la toma de imagenes.

- Gran plano general.En él la camara abarca un gran espacio y pomko tas
dimensiones de las personas resultan reducidasnasncomo sin importancia. Sirve
para que el espectador contemple el lugar o eletden el que se va a desarrollar la
accion. Puede ser la naturaleza o, por el confnani@ zona urbana.

- Plano general Sin llegar a las dimensiones dghn plano generalofrece el
escenario o el paisaje en el que se va a desaraléccion y, en cierto modo, va a
caracterizar al personaje o a destacar el ambemtgue se movera. Se nos puede
mostrar unas dimensiones proporcionadas, asequblasaccion humana o, por el
contrario, desproporcionadas con lo que la persmaaecera débil, perdida en ese
ambiente.
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Plano media Frente al plano general, o que pretende estaesdlpersonaje en
relacion con su entorno. Lo que quiere el direeique el espectador se fije en un
personaje que se va a incorporar a la trama o gueiwniciar una actuacion y que lo
vea dentro de su ambiente o contexto pero subraysmadla importancia del
personaje.

Plano americano Es el plano mas frecuente cuando se filman cesacames.
El personaje no aparece con su cuerpo completogpénanas importante del mismo,
aproximadamente desde las rodillas hacia arriba.

Plano cercano Se pretende que el espectador se fije en la fakenaer del
personaje, en sus aspectos morales o psicolodiena.ello la camara se aproxima a
él y se ve de cintura hacia arriba.

Primer plano. Es un plano muy préximo a fin de que el espectaienta
atraccion o rechazo hacia el personaje. Presemtssted del personaje con el fin de
facilitar la captacion por el espectador de suire@ntos o intenciones.

Plano detalle.La camara se centra en un objeto excluyendo deireda del
espectador todo lo demas a fin de que fije su &teren él.

Primerisimo plano. La camara sélo ofrece la contemplacién de un gemue
elemento por la especial significacion expresiva sgile concede a fin de que toda la
atencion del espectador se concentre en él.

Profundidad de campo. EI campo visual que se ofrece al espectador,
delimitado por un mismo encuadre, puede tener oo menor profundidad, es
decir, puede haber una distancia mayor o menoe @htplano mas préximo y mas
lejano.

SecuenciaEs la serie de planos o escenas que se refienea misma parte del
argumento y que no necesariamente se desarrollan ensmo lugar. Normalmente
las peliculas tienen entre cincuenta y cien se¢agnc

Toma. Comprende todo el material flmado desde que haata empieza a
funcionar hasta que se detiene. Se corresponderc@ano. Vendria a ser como la
frase en el lenguaje verbal.

Flash. Se denomina asi a un plano de duracion muy breuee\sirve para que
el espectador se fije en un detalle al que se lergonceder una importancia
especial.

1.3.1-La duracion de un planoEn el cine hay un doble tiempo: el tiempo de ladacc
que se cuenta y el tiempo que dura el film quealaan Dificilmente coincidiran pues
mientras el primero abarcard desde un dia, por doos) hasta meses, afos..., el
segundo comprendera, como mucho, unas horas.
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La duracién de los planos hay que comprenderlaaelet este planteamiento general y
prestando atencion a algunos aspectos como lansiones espaciales del plano, el
caracter de la accién y el ritmo dramético.

El tamafio espacial del planoEl espectador necesita que el plano dure masnmsne
segun su contenido, segun la variedad y cantiddol giee abarca. Por eso la duracion
de un plano de detalle sera mucho mas breve gleeda plano general, por ejemplo.

La accion Es factor determinante de la duracién del planespel de una figura en
movimiento tendra, por lo general, una duracion enayue el de una figura quieta,
parada o en reposo.

El ritmo draméatico. El director elige el ritmo mas adecuado (mas @doiso mas
rapido) a las sensaciones que quiere transmitis. jlanos seran mas largos y sus
enlaces mas suaves si lo que se quiere es ofreeersensacion de calma, de
tranquilidad, de placidez. Por el contrario, losnals seran cortos y se sucederan con
rapidez y hasta brusquedad si se quiere plasmaietog, tension, frenesi, violencia.

2.- LAIMAGEN EN MOVIMIENTO

Al cine lo define eimovimientohasta el punto de que eso es lo que significa la
misma palabra “cine”. En un primer momento la c&nam moverse ella, filmaba el
movimiento de personajes y objetos. Pero pronto dimsctores quisieron poder
incorporar a los planos en los que la cAmara hébiado todo sin desplazarse de un
punto y con el mismo angulo, otros en los que tamka camara variaba su posicion o
angulacion. Los nombres de los diferentes movirgde la cAmara son los siguientes:

2.1-Panoramica.Se trata de que la camara ofrezca todo lo que veriespectador si
girase en torno a un eje, ya fuese un gowzontal, vertical u oblicuo.

- Barridos. Es una variedad del movimientpanoramico pero que se realiza
fugazmente por lo que la percepcién de la imageadg@user menos nitida.
Normalmente la camara no se desplaza en este &pgird y pretende que el
espectador no se recree en la vision sino quenkzicple con rapidez.

- Horizontal. EI movimiento de la cAmara se mantiene a la miaituaa y lo capta
todo girando de izquierda a derecha o al revés.

- Vertical. La camara gira de arriba abajo o al revés.

- Oblicua. Se trata de una combinaciéon de los dos anteriores.

2.2-Travelling. Este término se aplica desplazamientdisico de la cAmara sobre un
soporte de ruedas o similar pero también el deapigento puede ser meramenf#ico
gracias al uso de un zoom. Con este movimientaadsmara se pretende conseguir
efectos descriptivos o dramaticos. Con el pasdiei®ipo, la palabra ha servido no sélo
para referirse al movimiento de la camara sino tdmtal conjunto de imagenes
filmadas de este modo.
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- Circular. ElI movimiento de la camara es de 360 grados puasegi torno a un
personaje u objeto.

- Dolly. Es un pequefio vehiculo en el que se sitla eadpey la camara.

- Gruas. Se utilizan para desplazar al operador y la caparal aire a fin de que se
pueda ofrecer al espectador una vision desde arriba

- Horizontal. La cAmara se desplaza a la misma altura sobes @é&n un vehiculo.

- Travelling de alejamienta La camara se distancia por lo que también skeje al
espectador del personaje u objeto o0 se inducd@svamn su contexto.

- Travelling de aproximacion. Es el movimiento inverso al anterior. La camara lo
gue hace, al moverse, es acercarse al objeto onagespasando de un plano lejano y
general hacia otro mas cercano y detallado. Peramte mayor implicacién del
espectador en relacion al personaje u objeto.

- Vertical. Es el movimiento de la camara de arriba abajoi@gapor ejemplo, a un
elevador.

- Otros movimientos. El director puede utilizar otros movimientos decéamara o
cambios de ritmo: mayor o menor velocidad y duraaé las tomas, marcha hacia
atras, detencion o puesta en movimiento de imagenes

2.3-Enlace y separacion de planos y secuencigs. el cine, las imagenes adquieren su
sentido a partir de la continuidad o de la proxeawidjue tienen con otras. La unidad
narrativa no es una imagen sino que esta congtifpid un conjunto de imagenes que
forman unasecuenciaque esta dotada de unidad por el lugar y la aaitsnque esta
referida.

Unas secuencias se enlazan con otras a travésedentes modos que se seleccionan
segun la intencionalidad expresiva que se pretende.

-Fundido en negro.El paso de una secuencia a otra se hace oscute@en completo
la escena.

-Fundido en blanco, u otro color.De la misma forma que el anterior fundido pero con
otro color en lugar de con la oscuridad.

-Fundido encadenadoEn lugar de uncorte’ o separacion radical entre una escena 'y
otra, la imagen siguiente se va superponiendo psogimente a la anterior.

-Fundido por cortina. En lugar de ser un color o la oscuridad la que ltpe la nueva
imagen sustituya a la anterior, la nueva imagemeapacomo si se fuese abriendo una
cortina o visillo.

-Noche americanaEs una serie de recursos técnicos con los querssgae dar la

sensacion de que la accién sucede a plena luzaléVidy usado en el cine americano.
Con la entrada de las nuevas tecnologias hacehdsi# sistema.
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2.4-Montaje

Es una de las labores fundamentales del direces pupone organizar el relato
de la forma mas eficaz y atractiva. Para elloode &l material filmado, seleccionara el
que le parezca mas interesante y lo organizaraqueradquiera el mayor sentido y la
mayor fuerza expresiva. Puede ser:

- Alterno. Se trata de presentar continuas acciones qudaem@educiendo a la
vez.

- De corte.Supone que las imagenes de diferentes planosnanaicontinuacion
de otras sin que exista ningun proceso intermediieciendo una sensacion de
rapidez, de brusquedad.

- Elipsis. Supone eliminar una serie de elementos que s@rhg@iooducido pero
gue el espectador los puede sobreentender. Cosestlonsigue dar mayor agilidad al
relato y no distraer la atencién del espectaddo diendamental.

Flash back Es como una rhirada al pasad§ como traer a la vision del
espectador algo que ya sucedid, a fin de que lmif@ecomprender mejor algo que
esta sucediendo en el presente.

- Lineal. Supone organizar el relato cinematogréfico siglbersu orden
cronoldégico.

- Paralelo. Es una presentacion de forma contigua de hechascimnes que
corresponden a tiempos o lugares diferentes deafogqoure los sigamos en su
transcurso independientemente, a la vez.

3.- EL SONIDO

En los fotogramas (cada una de las fotografiascgugponen un film) de las
peliculas sonoras, hay una pequefa franja de égtilco donde va grabado el sonido.
En esta franja pueden ir los siguientes tipos delso

- Banda de efectosSe trata de una parte de la banda sonora qugeréados los
sonidos que no son ni muasica ni lenguaje y quanesitecronizados con las imagenes.
Una vez realizada, se integrara con las palabnagsyca.

- Banda de sonido Se refiere a una parte estrecha de la peliduladsi a lo largo
de los limites de los fotogramas. En ella estagideoy mezclada toda la parte sonora
del film.

- Musica. En la mayoria de las peliculas, es un compleméattas imagenes y
sirve para aumentar su fuerza expresiva o contréowirear el ambiente que desea
transmitir el director. En las peliculas musicalesen las biografias de grandes
compositores o intérpretes, cobra una relevangiecéfca.
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La musica puede tener multiples funciones comausaitsicion del sonido real,
la prolongacién o insistencia de un ruido naturdeain grito, como forma de expresion
de las vivencias o situaciones psicoldgicas dep@sonajes, como elemento que
contribuye, por su repeticion, a dar continuidacesaltar algun aspecto del relaley
motiv), como un medio de crear ambiente...

- Ruidos. Se trata de los sonidos no musicales que acompaf@nimagenes, ya
sea porque la accion va asociada a los mismossa&@Eno un elemento expresivo
afadido.

- Silencio. Cuando no se escucha ningun sonido, debido aréateainusual, se
puede crear una sensacion muy adecuada para uaeidit dramatica y asi reforzar la
sensacion de miedo, inquietud, angustia.

- Sound track Es la parte de la banda en la que se integrars tledabandas
sonoras a excepcion de los dialogos.

- Voz en offy palabra. Se refiere a las palabras que escucha el espegeadn
gue no son pronunciadas por nadie a quien el esfmcesté viendo. El director de
esta forma proporciona al espectador una informmaaiga reflexion, un comentario
adicionales. También se utiliza para los mondlo§esexpresan en tercera persona y
sin la presencia en la imagen de quien las proaufdrece al espectador informacion
sobre algo que desconoce o0 sobre aspectos intdelogersonaje (pensamientos,
sentimientos...).

4- LA ILUMINACION

La iluminacién tiene una importancia excepcional ercine, tanto desde el
punto de vista técnico como expresivo pues no li@yalvidar que se trata de un arte
visual y es la luz la que permite y caracterizeisédn. El director, 0 mas concretamente
el director de fotografia, no se plantea solo gust& luz suficiente para grabar o para
ver las imagenes, sino que aprovecha las forméesnjcas de iluminacion para que las
imagenes sean iluminadas de forma que al espedaliegue el clima, la atmdsfera de
la que se quiere dotar al filme.

4.1-Modos
Hay fundamentalmente tres tipos de luz quedulanel ambiente y transmiten
sentimientos o climas (calor, cordialidad, frialdafécto, ternura, rigor, dureza...).

- Luz clave, principal o natural. Es la luz del dia y supone la iluminacién basica.
Se la consideraormal, natural o habitual.

- Luz artificial . Al contrario de la natural, es la proporcionada jps focos y
reflectores.

- Luz directa. Es la que se proyecta sobre un objeto o persomajertha que
destaque y produzca zonas iluminadas y sombras.
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- Luz de relleno. Se utiliza para lograr la ambientacién que seulierg dar a la
escena. Permite retocar, modificar las partes ilagas y las sombras. Con ella se
transmiten sensaciones de apertura, fusion o nitigeecision.

- Luz trasera o contraluz. En ocasiones se pretende que destaquen claramente
los objetos o personajes y para ello se les ilurdesale atras con lo que se obtienen
fuertes contrastes.

4.2-El color y sus significados

Como en la pintura, en el cine los colores son domehtales para conseguir

determinadas ambientaciones. Los colores célidesigminio de los rojos y dorados)
dan sensacion de proximidad, afecto, vida, miergreeslos colores frios (predominio
de los verdes y azules) producen las sensacionesias.
Los efectos de los colores se pueden potenciattia g la intensidad de los tonos. Asi,
si estan iluminados con fuerza, transmiten gramdaospor lo que las personas o los
seres vivos pierden importancia y el ambiente ganeacio. Por el contrario, una
iluminacion de intensidad menor puede favoreceageoximacion, puede crear una
sensacion de intimidad, de proximidad.

Color histérico. Busca que el espectador se sienta en otra épocseade
buscar un colorido que asociamos a ella.

- Color pictorico. En el cine se puede conseguir una aproximacisalque la
pintura hace del color y plantearse la organizagi@omposicién de los colores de
forma similar a como hacen los pintores en los msad

- Color psicolégica Los colores pueden inducir a experimentar seatitos o
estados de animo. La gama de colores frios traesmdecaimiento de espiritu
mientras que los calidos trasladan entusiasmantali

5-EL RODAJE DE UNA PELICULA

5.14a Labor de los componentes del equipo

Para producir una pelicula es necesario reunir awmeroso equipo formado
por diferentes tipos de profesionales.

Direccion artistica. Su funcion es conseguir el ambiente mas adecudltrama y a la
estructura dramética del filme.

Director. Su objetivo es convertir en pelicula lo que sk un guién, en traducir en
imagenes, en lenguaje visual lo que era un textotesHa de decidir y supervisar
todo: qué actores intervendran, cémo interpretatéogrados y ambientacion, planos,
trabajo de los actores y técnicos... Para ello cueatadiversos ayudantes y un
secretario personal.
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Director artistico. Es la persona que se ha de preocupar por losadsoasi como por
el conjunto de elementos necesarios para la repgeesén de las acciones que
desarrollan el guiéraefrezz9. Cuenta para ello con albafiles, pintores, céepis...

Equipo artistico. Es el conjunto de actores que, a las érdenesirdetal, representan
ante la camara lo narrado en el guién.

En este equipo también se integran kspecialistasque llevan a cabo
determinadas acciones de mayor dificultad o rigstambién lodiguranteso extras
gue no tienen que hacer ninguna tarea especial mpitesentacion, sino formar parte
del grupo de personas andnimas que pueden seanasemn algunas escenas.

Guionista. Es quien redactal argumento o guion que podra dar lugar a unayali
Una vez aceptado su guion, normalmente seguirba@ado con el director y el
productor.

Productor. Es el que posibilita la realizaciéon del filme apodo la financiacion
necesaria. Directamente, 0 a través de algin @rpsajeconoce la validez de un
guién, escrito por un autor, para, a partir dehdger una pelicula. Ademas de
seleccionar al guién y al productor ejecutivo, ela director y, de acuerdo con él, a
los actores.

Productor ejecutivo. Controla los aspectos econdmicos inherentesemlzacion de la
pelicula. Cuenta con un equipo de produccion ylavifps gastos y administra el
presupuesto.

5.2-Equipo de camara

Auxiliar. Su trabajo es mover la camara.

Director de fotografia. Dirige todo lo relacionado con la luz y la fotografia atér de
gue contribuyan a lograr los objetivos y la amlaertn que desea el director.
Coordina el trabajo del equipo de operadores yusgidn no solo tiene un caracter
técnico sino también expresivo y artistico.

Foquista. Tiene como mision manejar el foco de la camara.

Operador o camara(cameraman).Su trabajo efilmar cuanto le dice el director a fin

de que luego puedaontarla pelicula con todo lo filmado. Trabaja, por latta a las
ordenes del director y a su vez cuenta con la agalfaquista y del auxiliar.

5.3- Otros profesionales
Foto-fija. Es la persona encargada de realizar fotografataago del rodaje.
Perchista ojirafista. Es el responsable de manejar un instrumgiméda) que lleva en

su parte final un micréfono. Ljgrafa es larga y articulada a fin de poder situar al
micréfono en el lugar mas adecuado.
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Técnico de sonido Organiza la grabacion de todo lo relacionado ebrsonido.
Colaboran con él técnicos de sonido y auxiliareso de ellos, el jirafista, situa al
micréfono (mediante un mecanismo llamanafa) en el lugar mas adecuado para
gue grabe pero sin aparecer en las imagenes.

Script Es la persona que, a las ordenes del director,regcypa de coordinar y
supervisar todos los detalles relacionados condzlje.

Y también: elfigurista (vestuario), elmaquillador/a, el peluguero/a electricistas,
magquinistas, mecanicos, choéferes, los efectos esples, etc

5.4-Personas que intervienen después del rodaje

Una vez que se ha filmado toda la pelicula quedatarea fundamental: el
montaje. Consiste en seleccionar, organizar y mezclarode ko que se considera mas
oportuno de todo lo filmado.

Otras labores a realizar son las relacionadas agoublicidad de la pelicula
(especialmente @artel publicitario), lapromociony ladistribucion
Para ellas se cuenta comontadores directores de doblajejefes de publicidady
asesores especiales

5.5-El coste de la pelicula.

Es una parte basica en la realizacién de la palidtll cine puede tener una
funcion artistica pero para producir una peliciaehfalta tal cantidad de dinero que es
necesario atender a los aspectos econémicos parésga llegue a ser una realidad.
Toda esta tarea es responsabilidad del directoutgje.

6.-Otros conceptos de interés sobre cine

- Adaptacion. La elaboracion de una pelicula tiene su puntoatttida en urguién
una novela, un cuento, un drama... Pero es neceaddptarlq llevar a cabo
modificaciones a fin de que el texto ofrezca lagones condiciones para convertirse
en una pelicula.

- Ambientacion. Es la organizacion de un conjunto de elementosu®ge, musica,
magquillaje, decoracion, fotografia, color, intetpon...) con el objeto de lograr el
clima, la atmdsfera mas adecuada para darle vafibsdna la pelicula, para
conseguir los objetivos artisticos y expresivos gretende el director.

- Animacion. Es un proceso técnico por el que se logra quelalegensacion de
movimiento una serie de imagenes fijas que hantsim@das o producidas una a una.
Se puede tratar de mufiecos, objetos, dibujos,taeddes... De la animacién deriva el
nombre @ibujos animadgsy se intenta dar al espectador la sensacion ddigunen
vida.
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Atmoésfera. Para transmitir al espectador cuanto quiere elcttirees necesario
coordinar gran namero de elementos que configuneeimbiente, una atmdésfeque
facilite esta transmision. Se trata de lograr goeidos, mdasica, iluminacion,
decorados, puesta en escena, movimientos de cantia@, decorados... aporten su
contribucion a esa finalidad.

Banda de imagen Se denomina asi a la parte de la pelicula endaegta grabado
lo que se vera.

Carton. Esta palabra inglesa, que originariamente signdi@ctony tambiéndibujo,
se utiliza también para denominar a una peliculdiliigos animados.

Cine de arte y ensayoEs un tipo de cine dotado de innovacién y expartamon
formal.

Cine dogma. (Dogma 1995). Con este modo de hacer cine setantnpureza y
realidad, para ello se respeta un decalogo porativia de un grupo de directores
cinematograficos europeos.

Cine independiente.Constituyd una linea de cine en EE.UU. a partirl@60
formada por un grupo de directores mas vanguasdiatanargen del estilo de cine de
Hollywood.

Cine manga Resulta de la mezcla del comic y del cine de aoiém japonés, se
fusiona la accion con la ciencia. Término reconoegartir del afio 1970.

Cine underground (cine-subterraneo). Se cataloga con esta denoidimadesde
la prensa, a un tipo de cine marginal y anticonagrci

Cinema verité (en Francia) ofree cinema (en Gran Bretafia). De tendencia
documentalista, con necesidad de filmar la realidddntro de una estética
contestataria y de critica social.

Cinemascope.Se trata de una técnica que consigue que una immalggrque el
doble o mas del espacio que ocuparia si se tom@seolgjetivos normales. Su
proyeccion, por lo tanto, requiere pantallas cuyehara sea el doble que su altura.
Con esta técnica se lograba una mayor espectatadapero a costa de una pequefa
deformacion oOptica.

Cinerama. Es una técnica de proyeccion que utiliza una grantalla, tres
proyectores y tres peliculas logrando un ampliatefenvolvente. Supone un amplio
coste tanto su produccion como el equipamient@asisdlas.

Clagueta. Es una pequeiia pizarra donde se anota el nUmeim seuencia, del
plano y de la toma de forma que facilita su arclyivarganizacion. Antes, por medio
de una bisagra, se cerraba una parte movil de $manicon lo que producia un
pequefio golpe que servia para identificar su cai@ero en la actualidad se emite
una sefal digital.
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- Climax. Se denomina asi al momento o situacion en la tu®rdlicto que se
desarrolla en el filme llega a su punto de maximenisidad.

- Copion. Es una copia de cuanto se ha filmado que se arppla trabajar durante el
montaje.

- Cortometraje. Se llama asi al filme cuya duracion es inferitosatreinta minutos.

- Crédito. Es el conjunto de titulos que proporciona informhactompleta sobre la
pelicula: titulo, director, técnicos, intérpretesnusica, reconocimientos,
agradecimientos...Va al principio o al final del fém

- Doblaje. Se realiza durante el montaje y es la configuracié la banda sonora
definitiva. Para ello se copian todas las diferegi@baciones sonoras de la pelicula y
se funden.

- Efectos especiales (FXEI cine utiliza toda clase de procedimientos (micé
fisicos, quimicos...) en orden a lograr la ambiedta@decuada o simulaciones por
medio de lo que se denomiatectos especialeSe simula con el maximo verismo la
sangre, las heridas, la lluvia, la nieve, el vieetduego...

- Efectos espectaculares e informatico€onstituyen nuevos lenguajes gracias a los
avances tecnolégicos, se mezclan las imagenes reatbelas sintéticas y cada vez se
utilizan con mas asiduidad.

- Escena.Como en el teatro, es la parte del flme que thams en el mismo
escenario y en la que intervienen las mismas pass@mna escena puede comprender
uno o varios planos.

- Escenario. Se denomina asi alspacioen el que se lleva a cabo la accidon que se
filma.

- Filmografia. Se utiliza este término para referirse a todapddisulas en las que ha
trabajado una persona, ya sea como director, neté;pguionista...

- Filtros. De modo similar a las maquinas fotograficas, lamazas de cine utilizan
lentes que se acoplan al objetivo a fin de logfactes especiales, determinadas
modulaciones de color o evitar reflejos inconvetasn

- Flou. Se denomina asi a la imagen que aparece comadauptacias a la aplicacion
de un filtro sobre el objetivo. Sirve para expregae las imagenes se refieren al
pasado o queéno son tan reales como el restgue son imaginadas, pensadas o
sofiadas.

- Fotograma. Es cada una de las fotografias que componen uf@ilpe Para una
vision normal, en el cine sonoro han de pasar @famas por segundo.

- Gag Es un recurso comico con el que, por lo genseasorprende al espectador.
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Géneros cinematograficosSon categorias tematicas establecidas a lo thrdos
afos e inteligibles desde los espectadores pasatedrar los temas y componentes
narrativos que relacionan a una pelicula con ale|asu misma indole. Asi existen
géneros de cine comico, comedia, cine del oeste, megro, cine musical, cine de
terror, cine de ciencia-ficcibn, melodrama, cineadenturas, cine de animacion.

Guiodn. Es un texto en el que se desarrolla el argumestponen cuantos detalles
se consideran necesarios para realizar un filme.

Guion literario . Es el escrito en su contenido argumental y qdeye los aspectos
fundamentales de la narracion.

Guion técnico.Es el texto que contiene todos los aspectos téeridmn de que se
puedan planificar y tener en cuenta detalladameeteforma que se lograra la
ambientacion adecuada.

Holograma. Se trata de una imagen virtual que se proyecteesrdimensiones.

Largometraje. En contraposicion a cortometraje, es el filme coa duracidon
mayor de sesenta minutos.

Lay-out. Proceso utilizado en el cine de animacidn, cualudo personajes se
colocan en escenarios a partir del storyboard gesé@le el tipo de plano y el angulo
de la camara.

Merchandising En los filmes en los que se ha hecho una invers@mnomica
importante, se organiza la producciéon de diversgpstas relacionados con el filme o
sus personajes: libros, mufiecos, cromos, comics..firfdlidad puede ser la de
promocionar el filme o también la de incrementar ilngresos. Con frecuencias sus
ventas pueden ser tan importantes o0 mas que lossogydirectos del filme.

Moviola. Durante mucho tiempo, en el montaje, se ha usadaparato que servia
para ver las cuatro bandas de un filme (copiérogié, efectos y musica). Hoy en
dia ha sido sustituido por el montaje digital.

Pelicula. Es el soporte en el que se halla grabado cuanforeseectara. En la
actualidad son de triacetato aunque hasta hace emo de celuloide. Existen
diversos formatos de peliculas: 35, 16, 9,5 y S@enilimetros. Actualmente el
formato mas utilizado en el rodaje de peliculadee85 milimetros.

Plan de rodaje. Se trata de la expresion escrita donde aparecalatdist la
organizacion de la filmacion. En él se sefiala qggéman de participar cada dia y los
elementos 0 aspectos técnicos que deberan sepgamiccuenta.

Produccion. Es la fase de la realizaciéon de un filme en el gaeeruedan las
secuencias, planos, tomas...

Raccord.Es la parte del guidon que contiene escrito, cdnddos detalles, el relato

(escena por escena) y los didlogos. Cuando nosmefe al rodaje, se trata de la
busqueda de la maxima coherencia entre un plaos giguientes, la sincronia de los
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planos en los que aparece el movimiento de unampeis de un objeto, la coherencia
de lo que se nos muestra como lo visto por la rairde una persona, el enlace
adecuado de la parte sonora...

Remake Es un filme que repite argumento, personajes yahdislogos de otro
filme anterior.

Render o renderizadoEs el producto final de aplicar todas las texuyade
iluminar una figura.

Ritmo. Es el orden o caracter con el que se dota el niemtm la sucesion de
imagenes de una pelicula. Para lograrlo se tienauenta la duracion de los planos,
los sonidos, los aspectos visuales y expresivos tipos de ritmo mas caracteristicos
son ellento (planos prolongados) y gpido (planos de corta duracion y numerosos).
Normalmente, para lograr un ritmo determinado,tdzan, ademas de los diferentes
tipos de planos y su forma de enlazarlos, los eos sonoros, en especial la
muasica.

Rostrum. Es una camara de pelicula o video, que se fijarenbase de cierta
complejidad, y que le facilita movimiento a la céaang a la mesa donde se exponen
los dibujos.

Rush.Se da este nombre a los fragmentos de cada toma.

Seadycam Es un aparato que sirve para poder mover la @arfmor ejemplo
bajando una escalera) de forma que no se prodattesaciones o brusquedades en la
grabacion.

Secuela.Se define asi a la continuacién o segunda pagesegunace de una pelicula
gue ha logrado éxito.

Set-up.Es el proceso que pasan los modelos tridimengsnah una pelicula de
animacion, una vez rematadas las partes movilégigoede movimiento para cada
uno de ellos.

Sketch.Se trata de cada uno de los diferentes episodibaescque guardando cierta
coherencia pueden formar un filme.

Sinopsis. Es una informacién breve que nos da resumido |adomental del
argumento del filme.

Storyboard.Antes de filmar, se dibujan, con el maximo detd#is,secuencias y los
planos a fin de realizar las tomas de la forma pnésisa. Es como un complemento
visual del guién de gran utilidad para el rodaje.

Technicolor. La introduccion del color supuso una revoluciarekcine y logré una

representacion mas préxima a la realidad, que e®len En un primer momento se
consiguio a base de incorporar el azul a los csleeede y rojo.
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- Tréiler. Es una seleccion de planos de una pelicula gu@séan pensando en su
presentacion publicitaria.

- Trash. El significado del término inglés es basura, deable y se aplica al cine de
escasa calidad.

- Virgen de negativo.Es la pelicula que contiene invertidos coloresetacion a lo
gue se vera. De ella se hacen las copias.

- Visor. Es el elemento que se afiade a la camara parzardak encuadres.

D. Gréficos sobre el cine
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. Origenes del cin&

Las sombras chinescas de una mano en
movimiento o de figuras de carndn,
son la prehistoria del cine.

170

La linterna magica, Consistia en una
lente y una vela como fuente de luz
que proyectaba sobre una pantalla
blanca unas placas de vidrio con
dibujos pintados a mano.

El Praxinoscopio. Hs un tambor que
cuando se gira con la mano los
personajes del interior cobran vida al
reflejarse en los espejos.

El Fenalkitiscopio. Es un disco
con imdgenes fijas practicamente
idénticas.

El zootropo. Este cilindro-tambor
con diversas ventanillas, produce la
sensacion de movimiento de los
personajées cuando se hace

girar al mismo.

|

El disco magico. El ripido giro de un

pequento circulo en uno de cuyos

lados se pinta un péjaro y en el otro

una jaula, nos muestra al pijaro
metido en una jaula.

82 Extraido de MARTINEZ, J. (Coord.) (2003)eliculas para usar en el auldadrid. Universidad
Nacional de Educacién a Distancia. p.40.
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. Historia del ciné®

Historia
del cine

Porr Pobio Marinez-Sclonova Peralia

EL TREN DE LOS
HERMANOS LUMIERE
ASUSTO A LOS

ESPECTADORES EM 18854

DESDE ENTONCES

8 Extraido de MARTINEZ SALANOVA, E. (2002Aprender con el cine, aprender de pelicula. Una
vision didactica para aprender e investigar corigle. Huelva. Grupo Comunicar. pp. 109-112.
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. El storyboard®*
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8 Extraido de BINAQUE vy otros (2003)Animate! Asi se hace una peli de animacién. Elgbes
animado Material Didactico y CD-Rom. Galicia. Caixanovgdpafilms & Megatrix.
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. Tipos de plano®

| Plano americano

- Salanove Peraita

Pabla Mariine

|
{
|
1

| Plano general |

8 Extraido de MARTINEZ SALANOVA, E. (2002 Aprender con el cine, aprender de pelicula. Una
vision didactica para aprender e investigar cortigle. Huelva. Grupo Comunicar. pp. 124.
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- Tipos de plano&®

Plaha Genera Plano General Corto

8 Extraido de MARTINEZ, J. (Coord.) (200®eliculas para usar en el aulMadrid. Universidad
Nacional de Educacién a Distancia. p. 58.
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- Tipos de angulaciof’

COMTRAFICADO

87 Extraido de MARTINEZ, J. (Coord.) (2003)eliculas para usar en el aulMadrid. Universidad
Nacional de Educacién a Distancia. p. 62.
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. Efectos producidos por la direccién de la I{2

ILUMINACION
FRONTAL

Elimina las faltas
del rostro,

Le embellece.
Quita relieve y
personalidad a la
figura humana
aplastindola
sobre el fondo.

LUZ PICADA
Un personaje
iluminado de

esta forma

resulta mas
joven, mis
espiritual,

CONTRALUZ

Se destaca su silueta contra
el fondo, pero se borran
completamente sus rasgos
externos.

ILUMINACION
LATERAL
Consigue relieve
en la figura,
Destaca las
lineas del rostro
aunque lo afea.
El personaje
adquiere
personalidad,

Luz
CONTRAPICADA
Produce un
sentimiento de
inquietud.

Da maldad al
rOSLro.,

8 Extraido de MARTINEZ, J. (Coord.) (200B)eliculas para usar en el auldadrid. Universidad

Nacional de Educacién a Distancia. p. 65.
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. Personaje de animacion visto desde todos sus atogt?

8 Extraido de BINAQUE y otros (2003)Animate! Asi se hace una peli de animacion. Elgbes
animado.Material Didactico y CD-Rom. Galicia. Caixanova@gfilms & Megatrix.
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